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WSTEP.

Sztuka fotograficzna w ostatnifiesiqtku lat posunela sie
tak daleko, iz nawet najwieksi zacofancy muszq przed niq
uchyli¢ czola. Liczne wystawy, zarowno w kraju, jak i
zagranicq, przynoszq nam dzielq, na widok ktorych stajemy
zdumieni i niejednokreie z powqtpiewaniem zadajemy sobie
pytanie, czy to czasem nie mistyfikacja, czy to naprawde sq foto-
graf je, a nie dziela jakiegos artysty malarza, ktory nas w blqd
wprowadzi¢ pragnie.

Prawdziwej rewolucji w dziedzinie fotografji idoato
SciSlejsze poznanie wiasciwosci soli chromu. Sole te pod
wplywem Sswiatta, lub pod wplywem zetkniecia sie z solami
metalow, a wigc jezeli chodzi o fotograf je — z solami srebra,
dzialajq garbujqca na kleje organicznego pochodzenia i ta
wiasnie wlasciwos¢ stata sie poczqtkiem nowe/ dziedziny
fotograji, w ktorej czynnikiem, wywolujqcym obraz, sq nie sole
srebra, lecz sole chromu,

Fotografja srebrowa doszta do nadzwyczajnej do-
skonatosci, jednakze obraz srebrowy, chocby najpiekniejszy, ma
te zlq strone, iz zasada barwna obrazu znajduje si¢ nie na
powierzchni zelatyny, ale w jej glebi, co obrazowi temu nadaje
specyficzny charakr, tak razqco wydzielajacy go z pomiedzy
obrazow technikq graficznq, czy malarskq wykonanych.



Wysitki fotografow amatorow dqzyly zawsze w kierunku
pokonania tych przeszkéd i sprawa zéstacatkowicie
rozwiqzana pomysinie, od chwili uzycia, jako czynnika
wywolujqcego powstanie obrazu, zamiast wszechwladnie
panujqcych dotychczas soli srebra — chromu.

Rezultaty okazaly si¢ tak Swietne, iz te nowe techniki w
dziedzinie fotografji ochrzczono mianem ,szlachetnych".

Czy stusznie? — Zwolennicy dawnej techniki srebrowej
oburzajq sie na takie wyroznianie nowych sposobow i stusznie:
niema technik ,nieszlachetnych". Kicz, spreparowany czy to w
bromie, czy w gumie, bedzie tylko zawsze odpychajqcym kiczem,
natomiast z poczuciem wykonany obraz srebrowy zawsze poko-
na liche bromoleje, czy gumy.

Wiec nazwy ,,szlachetne techniki" nie uzywamy tu w celu
uznania bezwzglednej wartosci artystycznej obrazéw w ten
sposob wykonanych. Nazwa ta utrwalita si¢ juz, jako okreslenie
nowej metody twaenia obrazéw fotograficznych, nie sqdzimy
wiec, aby mogla kogo obrazié: kto si¢ obraza, ten tem samem
okazuje niestusznosé swego twierdzenia, techniki srebrowej nikt
nie nazywa , nieszlachetnq”, ale to nie powdd jeszcze, aby
przymiotnik ,,szlachetny"” nie mogt sta¢ sie cechq innej techniki.

Ksiqzka niniejsza nie fest podrecznikiem dla po-
czqtkujqcego fotografa: kto nie opanowat nalezycie teoretycznie
i praktycznie technik srebrowych, tenwea myslec¢ nie moze o
braniu si¢ odrazu do pigmentu, gumy, czy oleju. Tylko amator,
ktory w bromie nauczyt sie juz tworzyé naprawde rzeczy piekne,
MQe, a nawet powinien przejs¢ do technik szlachetnych.



Powinien, bo kto zasklepia si¢ tylko w jednej komérce, kto nie
czuje pociqgu do czegos nowego, szerszego — ten nie bedzie
naprawde nigdy dobrym artystq.

Wiec wszystkim tym, ktorzy czujq wielkq ambicje, ktorych
sposoby srebrowe juz zadowoli¢ nie mogq, ktorzy rwq sie na
szersze fale — oddajemy do reki naszq prace, aby wskazata im
nowe horyzonty, gdzie bedq mogli czyni¢ nowe doswiadczenia i
nowe badania. Bo catkowitego zadowolenia zapewni¢ im nie
mozemy: artysta prawdziwy nigdy ze swej pracy catkowicie
zadowolony nie jest...

Szlachetne techniki dajq moznosé czynienia ciggle nowych
doswiadczen i badan i zawierajq jeszcze wiele niespodzianek,
ktorych odkrycie lezy w reku doswiadczonych i myslgcych
amatorow.

Kto chce z ksiqzki tej naprawde skorzystac, musi jq
przeczytaé calq, azeby zorjentowal sie w catosci zagadnien.
Dopiero na tej podstawie moze wybrac sobie jednq z technik,
nad ktorq studja przeprowadzi juz szczegoétowo, zaréwno pod
wzgledem teoretycznym, jak i praktycznym.



[. TECHNIKI PIGMENTOWE

1. PIGMENT ZWYKLY.

2. OZOBROM.

3.CARBRO.

4. PRZEZROCZA PIGMENTOWE



1. PIGMENT ZWYKLY

Odbitki pigmentowe wykonywamy zwykle na specjalnych
kupnych papierach. Przygotowanie tego papieru, jakkolwiek
wykonalne, jest dos¢ klopotliwe;
papiery takie nie zawsze daja pozadane rezultaty, najlepiej wige
nabywa¢ je gotowe. Najwigksza popularnoscia ciesza sig
papiery angielskie firmy ,,The Autotype Comp.". Papier
pigmentowy, jakonienaczulony, jest nieograniczenie trwaly,
nalezy go tylko chroni¢ przed wyziewami réznych gazoéw
(formalina, gaz S$wietlny i t. p,), ktére moga wywolaé
zgarbowanie powierzchnitem samem uczyni¢ go niezdatnym
do uzytku.

Papier pigmentowy pokryty jest mieszaning zelatyny z
pigmentem, t. j. barwnikiem. Jezeli taki papier zanurzymy do
wody cieplej, to po pewnym czasie Zelatyna wraz z barwnikiem
rozpusci si¢ 1 splynie, pozostawiajac czysty papier. Gdyby$my
jednak przedem papier ten poddali dziataniu jakiego$ $rodka
gabujacego, zelatyna oprze si¢ dziataniu wody i rozpuszczeniu
nie ulegnie,

Jak nam wiadomo ze wstgpu, sole chromu w specjalny
sposob oddziatywaja na zelatyng: zelatyna nasycona rozczynem
tych soli, wtedy tylko ulegnie zagarbowaniu, o ile zostanie
na$wietlona, przyczem intensywno$¢ owego zagarbowania
zalezna jest od
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sity naswietlenia. Na tych zatem wtasciwos$ciach opiera sig caly
sposob pigmentowy.

Dla tych amatoréw, dla ktérych nabycie papieru
pigmentowego sprawia¢ moze duze ktopoty, podajemy sposob
przygotowania w domu.

W tym celu przedewszystkiem zwykly gtadki papier,
niezbyt gruby, tniemy na pozadane) wielkos$ci arkusiki i
wktadamy je pojedynczo na jakie$§ pot godziny migedzy zwilzone
arkusze bibuly, azeby do uzycia byly zlekka wilgotne.

W celu pokrycia papieru warstwa pigmentowa,
przygotowujemy nastgpujaca mieszaning;

wody przekroplonej 240 ém.
zelatyny (najlepszej, przezroczystej) 33 gramy
mydia 7,5 "
cukru 10,5 "
farby suchej 0,5 .

Najpierw w cze$ci wody rozpuszczamy mydlo i cukier,
nastegpnie dodajemy zelatyng, ktora uprzednio moczy si¢ az do
napgcznienia w reszcie wody, a po napgcznieniu rozpuszcza
przez lekkie ogrzewanie. W porcelanowynozdzierzyku, a w
braku tegoz w mocnym talerzyku, rozcieramy z niewielka
ilocia powyzszego ptynu dobra sucha farbe dowolnego koloru i,
zmieszawszy wszystko razem, zagrzewamy plyn dos¢ silnie,
najlepiej na wodnej kapieli, jednakze nie dopuszczajac do
wrzenia.

Farby, uzywane do pigmentu, musza by¢ pochodzenia
mineralnego; mozna uzywaé¢ z powodzeniem t, zw. ,tempery"
Schmincke'go, jak rowniez lepszych gatunkéow farb wodnych
(akwarele).
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Kiedy pltyn mamy juz gotowy, rozkladamy na tafli
szklanej wilgotne arkusiki papieru i przy pomocy pendzla
pokrywamy je rowna warstwa mieszaniny,

Na 100centymetrow kw. powierzchni papieru zuzywamy
mniej wigeej 11 centymetr(')w3 ptynu. Kiedy zelatyna ulegnie
skrzepnigciu, wieszamy papier do wyschnigcia w miejscu
suchem, ale niezbyt goracem i rzecz prosta, zabezpieczonem od
wyziewow, mogacychzagarbowac zelatyne,

Jezeli papier taki przygotowujemy w wigkszej ilosci i
chcemy uniknaé zbytniego wysychania, do powyzszej recepty
dodajemy jeszcze gliceryny w #d 0,5 cm® Gliceryna czyni
papier bardziej elastycznym, aleato daje odbitki wigcej
kontrastowe,

Przygotowywanie papieru sposobem domowym nie
zawsze prowadzi do celu, poniewaz jednak dzisiaj nabycie
papieru gotowego rowniez latwe nie jest, podajemy tu jeszcze
jedna recepte, ogloszona przez p. Wi Biernackiegd}, ktory te
recepte otrzymal od prof. Rudolfa Namiasa, znanego
fotochemika wtoskiego z Milanu, Przepis p. Biernackiego brzmi
dostownie:

»Przygotowuje si¢ na tazni wodnej, przy temperaturze
mozliwie dalekiej od punktu wrzenia, 5 % rozczyn zelatyny
najwyzszego gatunku (wtedy bratem zelatyne migkka emulsyjna
Nelsona Nr. | lub Heinrichsa @ireschera, dzis — w braku ich
— najlepsza jadalng zelatyng francuska) w potprocentowym
wodnym rozczyniechem. cz. gliceryny (doskonata wiedenska
Sarga!), nastgpnie mozliwe zanieczyszczenia

) Wt. Biernacki; Przygotowanie domowe papieru pigmentowego,
.Fotograf Polski", Warszawa, 1926 rok,



14

oddziela sig, filtrujac ptyn na cieplo przez saczek twardy
Schleicher-Schiilla i dopiero miesza si¢ z barwnikiem,

Barwnikow uzywaé nalezy drobno rozpylonych i w wodzie
nierozpuszczalnych. Do takich np. naleza:

kos¢ palona, sadza, tusz, wegiel drzewny lipowy, terra di Siena,
umbra, blegkit kobaltowy, bigkit paryski, zétcien chromowo-
olowiana i inne. Po roztarciu suchego drobno rozpylonego
barwnika, w miseczce palanowej (lepsze znacznie sa
mozdzierze agatowe niestety bardzo drogie) z niewielka iloscia
wody m jednostajna delikatng paste (nadaja si¢ rowniez gotowe
juz w tubach barwniki tempera, np. firmy Lefranc Paris,
uzywane czgsto do papierow gumowych), dodaje si¢ don
matemi porcjami i przy ciagiem mieszaniu rozczyn zelatyny, z
takiem wyliczeniem, by otraya¢ zawiesing od 1/2 do 1
procentowa. Zawiesing taka w stanie cieptym, rozlewa si¢ na
papier. Moze to by¢ gladki Wathmann, nie koniecznie bowiem
trzeba uzywac specjalnych papieréw fotograficznych, Papier ten
na 15 — 30minut przed uzyciem winien by¢ namoczony w
gotujacej si¢ wodzie, po wyjeciu z niej powierzchownie
osuszony bibutla i ulozony na ptycie lustrzanej $cisle poziomo.
Na kazdy decymetr kwadratowy papieru nalewa si¢ 10 — 25
cm. sz. ciptej zelatynowej zawiesiny barwnikowej, ktora za-
styga w temperaturze pokojowej dos¢ szybko, poczem arkusze
wiesza si¢ w suchem, przewiewnem a wolnem od kurzu miejscu
do catkowitego wyschnigcia. Zaleznie od  warunkow
meteorologicznych i wielkosci arkuszy (nie nalezy przekraczaé
wymiaru 24 X 30cm.) nastgpuje to w ciagu 3 — 8 godzin.
Zabieg caly jest mato klopotliwy i nie kosztowny, a rezultaty
otrzy-
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mane tak zadowalajace, ze sprobowanie go kazdemu
zwolennikowi pigmentu dzobromu mozna goraco zalecac".

Naczulanie.Kupny, czy tez przygotowany wiasnorgcznie
papier pigmentowy, w celu wykonania na nim odbitki, nalezy
naczulié.

Normalnym $rodkiem do naczulania stuzy roztwor
dwuchromianu potasu, ktory przyrzadzamy wedtug formuty;

Recepta I:
wody 1000 cin.
dwuchromianu potasu 40 gr,
amoniaku 25—30 kropel,

Przy negatywach bardzo mocno krytych iloé¢
dwuchromianu zwigkszamy do 50—60 graméw, natomiast przy
stabych — zmniejszamy do 20, a nawet
do 10 gramow,

Powyzsza recepta, jako najprostsza, jest najczgsciej
uzywana, posiada jednak t¢ wadg, iz naczulone podlug niej
papiery schna zbyt dlugo, czego nalezy unika¢, gdyz papiery,
schnace dtuzej niz 2—3 godaziy, staja si¢ niezdatne do uzycia.
Jezeli tego chcemy uniknaé, uzywamy roztworu dwuchromianu
z acetonem, albo ze spirytusem (alkoholem)

Recepta ll:
dwuchromianu potasu 12gr.
acetonu 225cm,
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Receptalll:
dwuchromianu amonu 6 gr,
weglanu sodu 1gr.
wody 100 cin.

Do uzycia mieszamy 50 centymetr6Wptynu ze 100 cm®
spirytusu o mocy 95°,

Papiery, naczulone podlug recepty Il i III, schna w
kilkanascie minut.

Papiery,naczulone w jednym z powyzszych ptynow, daja
si¢ przechowywaé bardzo krotko — latem do trzech dni
najwyzej, a papier naczulony podiug recepty III juz po uplywie
doby moze sig sta¢ do nieuzycia. Nie nalezy wigc
przygotowywac papieru na zapas,

Natomiast ponizej zamieszczona recepta IV daje nam
mozno$¢ przygotowania naczulonego papieru na czas dhuzszy:,'

Recepta IV,
wody 1000 cin.
dwuchromianu potasu 20 gr.
kwasu cytrynowego 8gr,
amoniakl) 30 c?'h.

Papiery naczulone podlug powyzszej recepty, daja sig¢
przechowywac okoto pigciu tygodni.

Naczulanie papieru pigmentowego odbywac si¢ winno
najlepiej przy $wietle sztucznem — elektrycz-

") Amoniak, zaréwno w recepcie IV jak i w |, dodajemy powoli
dotad, az pierwotne pomaranczowe zabarwienie ptynu zmieni si¢ na
stomiano-zotte.
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nem, naftowem. —gdyz $wiatlo dzienne moze nam popsué
robote.

Naczulanie w kapieli podlug recepty I'i IV wykonywamy
w nastepujacy sposob. Do miski nalewamy obficie ptynu
naczulajacego 1 odpowiednio pocigte arkusiki papieru
pigmentowego zanurzamy, unjka banick powietrznych,
warstwa pigmentowa ku dotowi. Suchy papier pigmentowy
zwykle bywa skrecony w strong pigmentu, zanurzony w kapieli,
szybko poczyna si¢ prostowaé, a nawet zwija¢ w strong
przeciwna. Z chwila wyprostowania si¢ papieru, odwracamy go
stronag pigmentowa do gory. Caly proces naczulania nie
powinien trwa¢ dluzej niz trzy minuty. Juz po wyprostowaniu
si¢ arkusika i wykazaniu przezen sktonnosci do zwijania si¢ w
strong odwrotna, wlasciwy proces naczulania jest skonczony.

Wyjety z kapieli papier kladziemy pigmentem do goéry na
szklanej szybie, nakrywamy plotnem kauczukowem, Ilub
mocnym papierem (ale nie bibula!) i przy pomocy walka
gumowego wyciskamy nadmiar plynu. Nastgpnie w miejscu
przewiewnem, dobrzeabezpieczonem od §wiatta i wyziewow,
wieszamy papier do schnigcia.

Naczulanie w kapieli podtug recepty Il i Il dokonywamy
przy pomocy szerokiego migkkiego pendzla. Arkusze papieru
pigmentowego przy pomocy pluskiewek rozpinamy na
rysownicy i rdwno smarujemy ptynem naczulajacym,

Papiery pigmentowe, ktore bardzo dlugo leza, ulegaja
wyschnigciu i przy rozwijaniu moga pekac, a nawet tfamac sig.
Aby tego uniknaé, dobrze jest umiesci¢ je na kilka godzin przed
uzyciem w miejscu wilgotnem, albo nawet przed uzyciem
namoczy¢
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w wodzie zimnej; w tym wypadku nalezy naczulaé¢dtuzej — 5

minut,

Naczulone i wysuszone papiery najlepiej phosvywac
pod przyciskiem,naprzyktad w kopjoramce, naturalnie w
miejscuzabezpieczonem od $wiatta

i dziatania gazow,

Kopiowanie. Kopiowanie negatywu na naczulonym papierze
pigmentowym odbywa sig tak, jak i na papierach dziennych —
celuloidowych, t. j. na $wietle dziennem; najlepiej kopiowaé
bezposrednio w stoncu. Jednakze stopien naswietlania obrazu
nie moze by¢ sledzonym, poniewaz obraz ten jest niewidoczny.
Aby wiec uniknaé niedo$wietlenia, lub przeswietlenia, musimy
si¢ positkowaé fotometrem, ktére mamy roéznych konstrukcyj —
Vogel'a,Fernande'a i t, p, Zreszta taki fotometr mozemy sobie
sami tanim kosem przygotowa¢. W tym celu na szybce,
pasujacej do kopjoramki (wymyta plyta fotograficzna), nakle-
jamy pasek bialego cienkiego papieru (bibutka) dtu-

-

=
— =

Fofometr.(Pionowy przekrdj
schematyczny).

gosci 10,a szerokosci | centymetr. Na tym pasku naklejamy
drugi, ale juz tylko dtugosci 9 cm. it.d., az otrzymamy dziesigé
warstw roznej grubosci. Na kazdej warstewce, poczynajac od
najcienszej, pisze-
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my wyraznie tuszem cyfry 1, 2, 3... 10 i fotometr gotéw,,.

Pod tak przygotowany fotometr ktadziemy odpowiedniej
wielkosci pasek papieru celuloidowego, jednoczesnie w innej
kopjoramce pod negatywem, z ktérego mamy wykona¢ obraz
pigmentowy, umieszamy takiz sam papier celuloidowy. Obie
natadowanekopjoramki wystawiamy jednoczesnie na dziatanie
swiatla i kiedy pod negatywem otrzymamy obraz dostatecznej
sity, sprzatamy je.

Na skrawku umieszczonym pod fotometrem widzimy teraz
wykopjowane biale cyfry na roznem tle:

cyfra | widoczna jest na tle prawie czarnem, 2jataiejszem,
wreszcie 3 lub 4taje si¢ ledwie widoczna na lekko szarem tle.
Inne cyfry wogdle stana si¢ niewidoczne. Ostatnia widoczna
cyfra bedzie wskazywac raz na zawsze stopien, do ktérego
nalezy na$wietla¢ nasz negatyw na papierach o czulosci papie-

réw celuloidowych.

Papiernaczulony pigmentowy posiada wiasnie czutos¢ z
malemi uchyleniami roéwnajaca si¢ czuloSci papieru
celuloidowego, dzigki czemu jeste§my w moznos$ci nas§wietli¢
go w sposob nalezyty, W tym celu pod negatyw zakltadamy w
ciemnym kacie pokoju papier pigmentowy, jednocze$nie w
kopjoramce z fotometrem umieszczamy §wiezy pasek papieru
celuloidowego i obiekopjoramki wystawiamy na dziatanie
$wiatla stonecznego, Kopjoramka z fotometrem podlega naszej
kontroli. Przypusémy, iz dla naszego negatywu ustaliliSmy
stopien naswietlania jako 4, naswietlamy wigc oba papiery tak
dlugo, az pod fotometrem wykopjuje si¢ czworka, jako ostatnia
widoczna cyfra (jak na do§wiadczalnej probie). W tym
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czasiekopjowanie zostato ukonczone i nalezy przystapi¢ do
wywolywania obrazu.

Kopiowa¢ nalezy zawsze w ten sposob, iz pod negatyw
zaktadamy maske, lub tez jeszcze lepiej — brzegi negatywu
oblepiamy dokota pasmami czarnego papieru o szerokosci 5
milimetréw; jest to kaieczne, azeby zabezpieczy¢é warstwe
pigmentowa od obrywania si¢ na brzegach obrazu. Negatywy na
ptytach szklanych nakladamy zawsze na papier warstwa
zelatynowa do pigmentu, natomiast negatywy papierowe lub na
blonach tego warunku nie wymagaja i moga by¢ nakladane
zaleznie od naszej woli.

Przeniesienie obrazu.Wiemy, iz otrzymanie obrazu
sposobem pigmentowym, polega négarbowaniu Zelatyny,
ktéry to proces wystepuje w czasie kopiowania. Garbowanie to
odbywa si¢ od powierzchni naczulonej warstwy, ktéra
bezposrednio styka si¢ z negatywem, ku jej dotowi, t. j. ku po-
wierzchni  papieru. GdybySmy naswietlony juz papier
pigmentowy, po wyjgciu go z kopjoramy, wlozyli do cieplej
wody, to naturalnie powierzchnia pigmentu, jako
zagarbowana, nie podleglaby rozpuszczeniu, ale zato spod tej
warstwy, jako najmniej, albo w pewnych miejscach wcale nie
niezagarbowany, rozgeitby si¢ i wszystka zelatyna
sptynglaby bezpowrotnie. Azeby tego uniknac, nalezy dokonad
przeniesiaia warstwy pigmentowej na inne podtoze w ten
Sp®ob, azeby dotychczasowa powierzchnia, ktora podlegla
naczuleniu, a wigc 1 najintensywniejszemu za-garbowaniu,
znalazta si¢ na dole, przylepiona do papierowego podioza.

W tym celu nabywamy gotowy, lub tez sami



23

przygotowujemy sobie specjalny papier do pojedynczego
przenoszenia.

Papier do pojedynczego przenoszenia jest juz podtozem,
na ktérem nasz obraz pozostanie na stale, musi wigc byc
dobrany z namystem. Do tego celu nadaja si¢ wszystkie gatunki
papierow rysunkowych i akwarelowych o powierzchni matowe;.
Do negatywow duzych (18X24) mozemy uzyé papierOw
bardziej chrapowatych, do matych bardziej gtadkich (ale nie
btyszczacych!). Wybrany papier krajemy na odpowiedniej
wielkos$ci arkusze, zawsze duzo wigksze od naswietlonego
pigmentu, azeby nasz obraz mogt posiadaé tadna obwoddke
dokota i pokrywamy go miezanina;

Najlepszej zelatyny , , 30 gr.
Wody ..., 900 cfhn

Po wysuszeniu nalezy papier pokryty zelatyna zagarbowacé
w 10% rozczynie formaliny. Mozna réwniez z powodzeniem
uzy¢ do tego celu matowych zelatynowych papieréw
fotograficznych, nawet zeptych (byle nie wywotanych!)
nalezy je tylko uprzednio utrwali¢ w podsiarczynie sodowym, w
celu rozpuszczenia soli srebra (15 — 20 minut), doskonale
wykapa¢ w wodzie, aby calkowicie usuna¢ $lady podsiarczynu i
zagarbowa¢ w 10% formalinie.

Doskonale rowniez daje rezultaty papier, spreparowany
podtug nastgpujacej recepty:

Wybielonego szelaku w listkach ., 90 gr.

boraksu.,,,,.,,,,, 10 g,
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Suchy papier do przenoszenia ktadziemy na kilka minut do
cieptej wody (35 — 45°C.), a naswietlony papier pigmentowy
— do zimnej. Kiedy pigment namigknie i wyprostuje si¢
zupetnie, przenosimy do tejze miski z zimng woda papier do
przenoszenia i unikajac baniek powietrznych, oba papiery warst-
wami kleistemi kusobte sklejamy pod woda.

Tak ztaczone papiery wyjmujemy z wody, ktadziemy na
pokryta gladka biata bibula szybg szklana i nakrywszy z
wierzchu takaz bibula, watkiem gumowym wyciskamy nadmiar
wody, przyczem pociagamy watkiem zawsze od $rodka ku
brzegom.

Nastepnie pokrywajac nasze papiery S$wieza warstwa
bibuly, umieszczamy je migdzy dwiema szybami pod
niewielkim przyciskiem na jakies 10 — 15 minut.

Wywolanie obrazu. Z pod przycisku oba zlaczone
papiery — pigmentowym ku gérze —wktadamy do miski
napetnionej ogrzang do 40° C. woda. Azeby woda nie ulegla
ostyganiu, najlepiej caly proces wywotywania odbywaé na
cieptej blasze kuchennej, a w razie niemoznosci, trzeba mie¢
pod r¢ka jakies naczynie (duzy imbryk od herbaty) z goraca
woda, azeby w miarg potrzeby dolewac jej do miski, w ktorej
prowadzimy wywotywanie.

Po zanurzeniu papierow w wodzie, czekamy kilka minut,
az z po$rdd nich zacznie wyplywac rozpuszczona barwna masa
zelatyny. Teraz, ujmujac ostroznie rég papieru pigmentowego
palcami, zdecowanym ruchem $ciagamy go pod woda z
zelatynowej masy pigmentowej, ktéra pozostanie na papierze
do przenoszenia pojedynczego. Gdyby to $ciaganie
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papieru natrafito na opor, nie nalezy dokonywaé go sila;
dolewamy w takim razie do miski troch¢ wody goracej, azeby
podnies¢ temperaturg kapieli i poczekawszy pewna chwilg,
dokonywamy operaciji bez trudu.

Teraz cala warstwa pigmentowa znajduje si¢ na papierze
do przenoszenia i rozpoczyna sig wlasciwy proces
wywolywania.  Poruszajac  ciagle miska, zmywamy
rozpuszczajaca si¢ zelatyng, az wreszcie zaczng si¢ ukazywaé
zarysy obrazu. Wywolywanie nalezy uwaza¢ za ukonczone,
kiedy caly obraz wystapi w pelnej wyrazistosci, $wiatta beda
zupehie czyste, i kiedy z wyjgtego z wody obrazu przestang
splywac barwne strugi zelatyny,

Jezeli wywotywanie odbywa si¢ z trudem, a bywa to
wtedy, kiedy papier pigmentowy jest zbytrstalub tez kiedy
nastapito  przekopiowanie—nalezy zwigkszaé temperaturg
kapieli. Naodwroét, jezeli zelatyna rozpuszcza si¢ zbyt szybko
(przy niedostatecznem nas$wietleniu) nalezy kapiel ochtodzi¢
przez dodanie wody zimne;.

Po skonczonem wywotywaniu, obraz przenosimy na kilka
minut do wody zimnej, a nastgpnie na 15 mnut do kapieli
garbujacej, sktadajacej si¢ z 4% rozworu atunu chromowego.
Obraz zgarbowany pluczemy w ciagu 20 minut w czgsto
zmienianej wodzie 1 wieszamy do wyschnigcia.

Lekkie uszkodzenie na obrazie mozemy podretuszowac,
jeszcze przed zagarbowaniem obrazu, resztkami barwnika, ktéry
zbieramy na miseczke, rozpuszczamy przez ogrzanie i migkkim
pendzelkiem nanosimy na uszkodzone miejsca.
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Przenoszenie podwdjne. Opisany powyzej sposOb
pigmentowy z przenoszeniepojedynczem daje nam obrazy
odwrocone. Jedynie jezeli kopiujemy z negatywow
papierowych, lub blonowych, mozemy otrzymaé obrazy
prawidlowe, umieszczajac negatyw w kopjoramie warstwa
zelatynowa na zewnatrz; ptyt szklanych tak uktada¢ nie
mozemy, gdyz obraz bylby zamglony. Obraz odwr6cony
najczesciej nie stanowi dla nas zadnej przeszkody, Czasami
jednak zalezy nam na tem, aby obraz byl zupetnie prawidlowy,
wtedy musimy sig uciec do przenoszenia podwojnego,

Wtym celu naswietlony papier pigmentowy taczymy pod
woda nie z papierem do pojedynczego przenoszenia, lecz z
tymczasowem podtozem. Podtoze takie nabywamy gotowe, albo
wreszcie przygotowujemy je sobie sami podlug nastgpujacej
recepty:

kauczuku 8gr.
zywicy damarowej | gr.
benzolu 150 ém

Masa ta pokrywamy odpowiedniej wielko$ci arkusze i
suszymy. Papier taki jest nieskonczenie trwaly, mozna go wigc
przygotowac na zapas.

Przygotowany w ten sposob papier jak rowniez i kupny na
kilka godzin przed uzyciem nacieramy zlekka nastgpujaca
mieszaning:

kalafonji w proszku 30r,
wosku z6ttego 1gr,
terpentyny francuskiej 75 cm"

Po namoczeniu naswietlonego papieru pigmento-
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wego i podioza tymczasowego, taczymy oba papiery, jak przy
przenoszeniupojedynczem — w wodzie zimnej. Nastgpnie
papiery wyjmujemy na sy szklana, wyciskamy nadmiar
wody watkiem i oba zlaczone papiery trzymamy pod
przyciskiem. Wresde kladziemy wszystko do wody ciepte;j,
zdejmujemy papier pigmentowy i wywotujemy. Po wymyciu 1
za-garbowaniu obrazu jak poprzednio, dokonywamy drugiego
przeniesienia, ale na specjalny papier do przenoszenia
podwadjnego.

Do tego celu stluzy¢ moga nie tylko specjalne papiery
kupne, ale wszelkie papiery z zelatyna niegar-bowana. Mozna
wigc uzy¢ papieréw do sposobu bromolejowego ktére uprzednio
zanurzymy w pod-siarczynie, w celu rozpuszczenia soli
srebrowych. Pdoktadnem wymyciu papier taki zupetnie nadaje
si¢ do podwojnego przenoszenia. Wreszcie mozemy sobie
papier taki sami przygotowaé, pokrywajac dowolne arkusze o
powierzchni matowej cieptym roztworem 8%zelatyny.

Tak przygotowany suchy papier wktadamy przed uzyciem
do wody letniej i kiedy powierzchnia jego stanie si¢ lepka,
taczymy go pod woda z wywotanym i zagarbowanym obrazem
na podtozu tymczasowem Po wycisnigciu nadmiaru wody
migdzy bibutami, ztaczone obrazy wieszamy do wyschnigcia. Po
wyschnigciu, podloze tymczasowe samo odskoczy od obrazu,
lub tez z tatwoscia da si¢ odja¢. Podloze to, po ponownem
natarciu masa woskowa, jest w dalszym ciagu zdatne do uzytku.

Sposdb  pigmentowy nadaje si¢ szczegllnie przy
wykonywaniu obrazéw malych, gdzie chodzi o jak-
najdokladniejsze oddanie wszystkich wartosci nega-
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tywu i gdzie wykonanie powigkszenia narazi¢ by nas mogto na
strat¢ nieraz nieuchwytnie drobnych, a jednak waznych
szczegbtow, W tym wiasnie wypadku sposob pigmentowy nie
moze by¢ zastapiony przez zadna inng technike,

2. OZOBROM

Sposob pigmentowy jakkolwiek daje nadzwyczaj pigkne
rezultaty posiada zasadnicza wadg, ktora polega natem, iz
obrazy mozemy wykonywac tylko droga kontaktowa, t, j. przez
zetknigcie w kopjoramie naczulonego papieru z negatywem.
mozemy wigc robi¢ powigkszen bezposrednio, a kazdy z nas wie
dobrze, ile to sprawia trudnosci wykonanie powigkSzonego

negatywu.

Nie

Ten brak wyréwnywa inny sposéb pigmentowy, ktory
zostal wynaleziony w roku 1887 przez Tomasza Monly'ego i

nazwany przezen ozobromja, poniewaz wynalazca sadzil, iz
przy tej metodzie, czyrkiem dziatajacym jest ozon.
JakkolwiekManiy mylit si¢ w swem zatozeniu, gdyz zachodzi
tu inny proces chemiczny, sposob jego uczynil przewrot w
fotografji pigmentowej, poniewaz pozwala na wykonanie
przepigknych obrazoéw nie z negatywu, a z pozytywnej odbitki
srebrowej, uniezaleznia artyst¢ od $wiatta dziennego, a wreszcie
daje odbitki nieodwrocone, czyniac przez to zbgdnem
dwukrotne przenaenie, a nawet dajac mozno$¢ uniknigcia
wog0le przenoszenia obrazu.

Caly ten proces opiera si¢ na innej, niz znana nam z opisu
sposobu pigmentowego, wlasciwosci soli chromowych. Papier
pigmentowy, naczulony solami
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chromu, garbuje Zelatyng nie tylko pod wplywem dziatania
$wiatla, ale rowniez i pod wplywem dziatania soli srebra, o ile te
zetkna si¢ bezposrednio z naczulona zelatyna, t, j, o ile
zetkniemy razemaczulony papier pigmentowy z jakakolwiek
odbitka srebrowa.

Obraz srebrowy. Jak to wynika z powyzej podanej
zasady, azeby otrzymaé obraz pigmentowy sposobem
ozobromowym, przedewszystkiem nalezy posiada¢ obraz
srebrowy. Do tego celu nadaja si¢ wszelkie obrazy
fotograficzne, wykonane czy to na papth dziennych, czy tez
nocnych — a wigc odbitki chloro-srebrowe, chloro-bromo-
srebrowe ibromo-srebrowe, nalezy tylko pamigtaé, ze papiery
chloro-srebrowe nie moga by¢ tonowane, co rdwniez dotyczy i
papierow nocnych. Zreszta papieréw dziennych nikt nie uzywa,
poniewaz chodzi nam o duze obrazy, a te przedewszystkiem
droga powigkszenia najczgsciej otrzymujemy na papierach
bromosrebrowych.

Przygotowujac obraz srebrowy do o0zobromji, ndezy
stara¢ si¢ o to, aby obraz ten byl bez zarzutu, poniewaz zaden
retusz nie jest dopuszczalny, a wszelkie wady tego obrazu, ktéry
dla uproszczenia nazwiemy matryca, zostana przekazane
obrazowi pigmentowemu.

Wykonywajac obraz w celu otrzymania matrycy, nalezy
postara¢ si¢ o to, aby brzegi jego na jakies 5 milimetrow byly
biale (maska!). Po wywotaniu 1 utrwaleniu obrazu w
podsiarczynie, garbujemy jego powierzchni¢ w ciagu 5 minut w
7 % roztworze alunu, lub w 5% formalinie, ptoczemy az do
usunigcia najmniejszych §ladow podsiarczynu i suszymy,
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Plyn naczulajacy. Papier pigmentowy kupny, czy tez
wykonany sposobem wskazanym przy opisie pigmentu, nalezy
naczuli¢ podiug jednej z nast¢pujacych recept;
Recepta | (Manly'ego]:
Dwuchromianu potasu 4qr.

zelazicjanku potasu 4 gr.
bromku potasu 4gr,
alunu potasowego 29.r.
kwasu cytrynowego 0,6 gr.

wody destylowanej 100 ém

Odczynniki powyzsze najlepiej sproszkowaé, rozpuscié
kazdy z osobna w odpowiedniej ilosci wody
i rozczyny zmieszac,
Do uzycia ptyn ten rozcienczamy w zaleznosci od
charakteru obrazu srebrowego:

Migkld (slalby w clendaclil

Charskter ohraiu Sloaumek rozcied- | Ceaslreand
srehrow cfe crenin kapiell kaphell
Moeny — koalrasiowy 13 14y minud
Mocoy ale ¢ dobra lonacia | | =
."-li_'lrrrm|-|-_| o dobrel lonscH 1 5 ;
| ¢ &
118

|

|

—

_f:hlrl |n|.|:'||.|-|i = madly . =1
Powyzej podana kapiel jest nietrwata, przechowywac ja

mozna zaledwie jakie§ dwa tygodnie.
Jezeli chcemy przygotowac sobie kapiel trwata,
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to najlepiej positkowaé si¢ metoda Stoop'a. W tym celu
przygotowujemy oddzielne rozczyny, ktére przechowujemy w

miejscu ciemnem, w butelkade szkta brunatnego;

1) 8%rozczyn dwuchromianu potasu
2) 8% ,,zelazicjanku potasu

3) 12%,,bromku potasu

4) 4% , atlunu potasowego

5) 10%,, kwasu cytrynowego

Do uzycia plyny te mieszamy w zaleznosci od charakteru
matrycy bromosrebrowej, podtug nastgpujacego wzoru:

Charakter obrazu
srebrowegn

Potadany
obrez szobromowy

Kozeczyn
w cenfymetrach

Li@id| 4|5

T ompsr -
Turrm sy
it o el
| pb 1 e 2

Juny & mormalng
lenscin 5T
Hl‘lrl‘h:l'nl' L
Ciemny. . . 'y
Bardeo jainy, lwas-
ay. .
f'mrrnﬂn'r . I'n"lrd'r
Bardio  clemny -
Iwardy . .
Ell:d.m ARy ulqh
Norzaldny mq.'n;lql
Bardzn clemay
migkki . - .

W

| Tohi sam . . . .
| Taki sam .

tak przygotowanej

Takl mam . . . .
Lemaiejsey | migh-
By .
Mormalny I11|||;"kl\.l'|l
Judmlojery | sdek-

e
Ciemndejary b. koo-
braslowry |, .
Mormaley b. koos

trasfowy . . .
Jakniejery i tward-

kapieli

I3 60 &k 50 5
15| B0 &% BO 10
15 12013 (00 15

13 120150 8005
) 100 10a 100 19

<130 %0 Q20

I3 130013 50 15
15 1R i &0 13

15| &0 60 70 15

papier

trzymamy 2 — 3mninuty, t, j. do czasu, az papier ten

M C

=
an

kL
ilF C

ii* ¢
5 C
' C
®C

pigmentowy
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wyprostuje si¢ zupeknie i pocznie okazywac cheé skrgcania sig w
strong odwrotna,

Wykonanie obrazu bez przenoszenia,Wykonywajac
matrycg, nalezy si¢ postara¢, aby posiadatla biale brzegi
(powigkszenie z negatywu w masce) a to w celu uniknigcia
strzgpienia si¢ podzniej warstwy pigmentowej, Jezeli za$
posiadamy matrycg bez tych brzegdéw, nalezy wtedy papier
pigmentowy obciaé¢ na format cokolwiek mniejszy od matrycy
srebrowej. Matrycg srebrowa zagarbowana ktadziemy do zimne;j
wody na jakies 10 minut, azeby dobrze rozmigkta, poczem
wyjmujemy ja, ukladamy na szybie szklanej i stawiamy
pionowo, aby nadmiar wody mogt sptynac,

W tym czasie papier pigmentowy o rozmiarach cokolwiek
wigkszych niz matryca, poddajemy na-czuleniu w jednej z
powyzszych kapieli. Po wyjeciu go stamtad, odrazu naktadamy
go na lezacy juz teraz poziomo mokry obraz srebrowy. To
nakladanie najlepiej dokonywaé w ten sposoéb, iz ujmujemy
pigment obu rekoma za brzeg, zginajac go wypukle w strong
matrycy. Nastgpnie dotykamy $rodkiem pigmentu do $rodka
obrazu i stopniowo opuszczamy ku brzegom, starannie baczac,
aby nie powstaly migdzy papierami pgcherzyki powietrza.
Nalezy pamigta, iz pod zadnym pozorem nie wolno przesuwaé
raz zetknigtych-papierow, a to dlatego, iz proces garbowania
zaczyna si¢ momentalnie i takie przesunigcie datoby nam obraz
podwajny, a w najlepszym razie zamglony,

Zetknigte obrazy, pokryte bibula, przeciagamy walkiem
gumowym od $rodka ku brzegom, azeby usuna¢ nadmiar ptynu
i wktadamy je pod lekka pra-
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s¢, naprzyktad w kopjoramie, mi¢dzy arkuszami czystej bibuly,

W prasie trzymamy oba papiery od 30 do 60 minut. Czas ten
zalezny jest od charakteru matrycy:

im glgbsze mamy cienie, tem dtuzsze musi by¢ zetknigcie. Zbyt
krotki czas zetknigcia daje obrazy twarde i kontrastowe. Zreszta
tylko do$wiadczenie, nabyte przez wykonanie kilku obrazow,
pozwoli nam na orientowanie si¢ W czasic — teoretyczne
wskazowki moga by¢ tylko ogolne,

Jezeli nie zalezy nam na zachowaniu obrazu srebrowego,
mozemy obraz pigmentowy otrzymaé na matrycy, ktéra w tym
przypadku bedzie nam stuzy¢ jednoczesnie jako podioze.
Przenoszenie nie jest tu konieczne, poniewaz zagarbowang
powierzchnia pigmentu lezy bezposrednio na podlozu, a wigc
nie moze ulec zmyciu, jak w sposobie pigmentowym prostym,
kiedy warstwa garbuje sig¢ z gory przez negatyw,

Proces wydobycia obrazu ozobromowego niczem si¢ nie
rézni od procesu dokonywanego przy sposobie pigmentowym
zwyklym z przenoszeniem poje-dynczem. Zlaczone papiery
ktadziemy matryca ku dotowi do miski z woda ogrzang do 45°
C, (w recepcie Stoop'a temperaturg podaje tabliczba), i kiedy z
pomigdzy nich zacznie si¢ wydobywaé barwnik pigmentowy,
zdzieramy papier z pigmentu, pozostawiajac sam barwnik na
matrycy srebrowej.

Teraz kotyszac miska zmywamy pigment dotad, az obraz
ukaze nam si¢ w pelnej sile, $wiatla stana si¢ czyste 1 barwnik
przestanie sptywa¢. Wywotana odbitkg przenosimy nastgpnie do
wody zimnej i wreszcie garbujemy w alunie lub formalinie,
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Poniewaz obraz srebrowy na matrycy nie zupe%nie ginie w
kapieli chromowej, nalezy jeszcze odbitke zanurzyc na krotki
czas do zwyklej kapieli ostabiajacej Farmera®), w ktérej obraz
srebrowy catkowicie zniknie, pozostawiajac tylko pigment.

Jezeli jednak otrzymany obraz jest zbyt staby, to mozemy
go wzmocni¢ przez catkowite przywrdcenie dawnego obrazu
srebrowego, W tym celu obraz ktadziemy do jakiegokolwiek
wywotywacza i bez utrwalania ptuczemy i suszymy.

Wznowienie obrazu srebrowego czasem jestgime w
celu nadania otrzymanemu pigmentowi specjalnego charakteru,
a nawet dwubarwnosci, Zamiast wywolywacza, mozna tez uzy¢
w tym celu kapieli barwiacej z siarczku sodowego (10%
roztwor), ktora to kapiel przywroci obraz srebrowy, ale w tonie

sepjowym,

Przeniesienie obrazuJezeli obraz otrzymany sposobem
ozobromowym pragniemy posiada¢ nie na podlozu srebrowem,
ale na jakiemkolwieknnem, to powyzej opisany sposdb ulega
ku koncowi matej odmianie, Naczulanie papieru pigmentowego,
zetknigcie obu papieréw —pozostaje bez zmiany. Po wyjeciu
zetknigtych papieréw z pod prasy, kladziemy je na kilka minut
do wody zimnej. Do tejze miski z woda zimna wkladamy
uprzednio cokolwiek wigkszy arkusz papieru do przenoszenia
pojedynczego (jak w sposobie pigmentowym prostym) warstwa
do gory.

" Ostabiacz Farmera;
10 cm?® 10% roztworu zelazicjanku potasu. 100
cm2 25% podsiarczynu sodowego.
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Po kilku minutach, ujawszy za rég papier pigmentowy,
oddzielamy go od obrazu srebrowego i, wlozywszy matrycg do
innej miski z woda zimna, papier pigmentowy taczymy pod
woda z papierem do przenoszenia, naturalnie warstwami do
siebie, na utozonej uprzednio na dnie miski szybie szklanej.

Tak zetknigte papiery wyjmujemy teraz z wody wraz z
tafla szklang i przy pomocy watka gumowego wygladzamy je,
wyciskajac nadmiar wody. Teraz zlaczone papiery, migdzy
arkuszami czystej bibuly wkladamy pod prasg, najlepiej migdzy
dwiema taflani szkta w kopjoramie. W tym stanie trzymamy je
w ciagu 15 — 20 minut.

Wyjete z pod prasy papiery kladziemy do wody goracej
(45° C.) i kiedy z pomigdzy nich pocznie si¢ wydobywac
rozpuszczony barwnik, zdzieramy papier pigmentowy i
wywolujemy obraz, jak w ozobromie bez przenoszenia.
Wywotany obraz, po kapieli w wodzie zimnej, garbujemy w
atunie.

Obraz srebrowy zdjety z pigmentu wyglada wcale
niezachgcajaco; w niektorych miejscach zupelnie zniknat, w
innych posiada mato widoczne brunatne zabarwienie. Wystarczy
jednak wlozy¢ go do jakiejkolwiek kapieli wywotujacej, a obraz
powrdci w calej swej pierwotnej $wietnosci. Po wyptdokaniu i
wysuszeniu moze by¢é uzyty po raz drugi, jako matryca
ozobromowa. Z jednego obrazu srebrowego mozna w ten sposob
otrzyma¢ 5—8 obrazOow pigmentowych.

3. CARBRO

Londynska ,Autotype Comp.", wyrabiajaca papiery
pigmentowe, podata przepis ozobromu cokol-
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wiek odmienny, ktory nazwata sposobem ,,C arii r 0", czyli
bromoweglowym. Caly proces odbywa si¢ jak w 0zobromie z
przeniesieniem, Kapiele naczulajace:

Plyn I;
Wody 200 chn
dwuchromianu potasu 10 gr.
zelazicjanku potasu 10 gr.
bromku potasu 10 gr.
Plyn H:
Formaliny 40% 220 ¢n

kwasu solnego czystego 10 cm,
kwasu octowego stgzonego 10 cm,

Ptyny te sa trwale i mozna je przygotowywaé na zapas;
ptyn I nalezy przechowywa¢ w butelce ze szkla brunatnego, W
celu otrzymania obrazu, przygotowujemy trzy miski: do jednej
nalewamy wodg zimna, do ktoérej wkladamy odbitke srebrowa i
papier do przenoszenia pojedynczego. Do drugiej miski na-
lewamy plynu I biorac na kazda jego czgs¢ 3 czgsci wody; do
trzeciej nalewamy ptynu Il zmieszanego z 32e¢$ciami wody.

Papier pigmentowy cokolwiek wigkszy od rozmiaru
odbitki wktadamy najpierw do kapieli z ptynem | i trzymamy go
tutaj 3 minuty. (Papiery czéobne wymagaja 5 minut). W tym
czasie wyjmujemy odbitke srebrowa z wody i umiesciwszy ja na
szybie szklanej, stawiamy pionowo, aby pozwoli¢ Sciec nad-
miarowi wody. Nastgpnie wyjmujemy papier pigmen-
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towy z kapieli I i trzymajac go pionowo w ciagu 15 sekund,
obsaczamy z nadmiaru ptynu, poczem ktadziemy go do kapieli z
plynu 1I, W tej kapieli trzymamy pigment 15 — 30 sekund,
zaleznie od pozadanego charakteru obrazu; krotsza kapiel daje
obrazy badziej kontrastowe, dluzsza — migkkie.

Po wyjgciu pigmentu z kapieli, naktadamy go na odbitke
srebrowa, potozona do tego celu na tafli szklanej poziomo,

Reszta procesu odbywa si¢ w ten sam sposob, jak w
ozobromie zwyktym: zetknigte papiery ida pod prasg, gdzie
pozostaja 15 — 20minut, nast¢pnie do wody zimnej, w ktorej
oddzielamy matrycg srebrowa, a pigment taczymy (pod woda na
szybie szklanej) z papierem do przenoszenia pojedynczego;
potaczone papiery po wycisnigciu watkiem ida ponownie pod
prasg na 20 — 40minut. Wywolywanie odbywa si¢ w wodzie
ogrzanej do 35° C., poczem zanurzamy obraz w czystej wodzie
zimnej i garbujemy w 3%oztworze atunu.

Sposaéb ten daje wyniki niezawodne.

UWAGI OGOLNE

Sposoby pigmentowe, jakkolwiekapozér klopotliwe, w
samej rzeczy nie sg zbyt trudne, rezultat natomiast w ten sposéb
wykonanych obrazéw moze zadowoli¢ najbardziej wybredny
smak amatora. Caty proces przy pigmencie prostym sprowadza
si¢ do nastgpujacych czynnosci;

1) naczulenie papieru pigmentowego,

2) naswietlenie obrazu,
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3) przeniesienie obrazu,
4) wywolanie;
w razie potrzeby —
5) przeniesienie powtorne.
W ozobromiji;
1) naczulenie papieru pigmentowego,
2) zetknigcie z obrazem srebrowym,
3) wywotanie;

lub tez;

3)przeniesienie obrazu,

4) wywotanie.

Przystgpujac do tego szlachetnego sposobu nalezy
pamigtaé:

1) Jezeli posiadany przez nas papier pigmentowy jest zbyt
stary i suchy, dobrze jest namoczy¢ go przed naczuleniem w
zimnej wodzie w ciagu kilku minut a nastepnie w ciagu 30
sekund w "% rozczynie kwasu solnego; wilgotny jeszcze papier
naczulamy w tym wypadku nieco dtuzej, przez jakie$s 5 — 6 mi-
nut,

2) Przenoszenie obrazu winno si¢ zawszelokonywa¢ pod
woda, przyczem podloze lezy na tafli szklanej.

3) Wywolywanie prowadzimy w wodzie najpierw
chlodniejszej 35°C. i dopiero, jezeli proces odbywa si¢ powoli,
dolewamy wody goretszej, podnoszac temperaturg do 45 — 50°
C.

4) W razie opornego wywotywania, mozemy uzy¢
migkkiego pendzla, ktorym delikatnie pod woda zmywamy
warstwe pigmentu.

5) Przyozobromie nalezy unika¢ pigmentow matowych i
bra¢ tylko blyszczace. Jak juz zaznaczono wyzej, najlepsze sa
papiery ,,Autotype Comp", ktéra
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to firma do ozobromu (carbro) wyrabia papiery specjalne. Z
papieréw normalnych pigmentowych Mjej nadaja si¢ do
ozobromu nastg¢pujace gatunki:
Nr. 93 — terrakota, 96 — czekoladowo-brunatny, 97ciepta
sepja, 100 — brunatny, 103 — czarny, 105 — sepja, 106 —
czewony, 107 — do przezroczy, 111 — zimna sepja, 151 —
ciemno-zielony, 152 — c. niebieski, 158 — jasno-zielony, 160
— platynowo-czarny, 162 — czarno-brunatny, 165 — zielony,
168—neutralny,

6) Przyozobromie nalezy unika¢ jako matrycy
srebrowych obrazéw Dblyszczacych, poniewaz pigment na
gladkiej powierzchni w czasie wywolywania tatwo uszkodzic;
najlepiej uzywac obrazoéw matowych,

4. PRZEZROCZA PIGMENTOWE

Sposobem pigmentowym, jak dzobromowym, mozna
wykonywac pigkne przezrocza. W tym celu podtozem, na ktore
przenosimy obraz pigmentowy, sluzy nam ptytka szklana lub
blona, pokryta zelatyna. Najlepiej uzywaé do tego starych
zuzytych plyt i blon fotograficznych, z ktoérych usuwamy obraz
srebrowy za pomoca ostabiacza farmerowskiego, a nastepnie
po doktadnem wymyciu, garbujemy w 5 % formalinie.

Caly proces wykonywa sig tak, jak przy pigmencie
zwyklym z pojedynczem przeniesieniem, lub jak w ozobromie
Z przeniesieniem.

Mozna réwniez wykona¢ ozobrom bez przeniesienia na
pozytywnem przezroczu srebrowem.

Przezrocza pigmentowe sa nadzwyczaj subtelne i z calg

doktadnos$cia oddaja wszelkie warto$ci negatywu.



[ TECHNIKA GUMOWA.



SPOSOB GUMOWY

Sposob gumowy w zalozeniu swojem calkowicie jest
podobny do sposobu pigmentowego. | tu, jak i tam, zasada ta
sama, polega mianowicie na wlasciwosciach chromu, ktory pod
wplywem s$wiatla ulega rozktadowi na nadtlenek chromu i w
tym stanie powoduje zagarbowanie powierzchni koloidalnej.
Roéznica polega na tem, ze zamiast zelatyny bierzemy gumg
arabska, ktora, zmieszawszy uprzednio z barwnikiem i
dwuchromianem potasu, powlekamy papier. Warstwa taka jest
znacznie ciensza od zelatyny, ulega zagarbowaniwgtab, w
zalezno$ci od sily $wiatta i nie wymaga przenoszenia na inne
podloze,

Wreszcie sposOb gumowy ma t¢ przewage nad
pigmentem, iz charakter obrazu jest caltkowicie zalezny od woli
artysty i ze odbitki mozemy otrzymywac nie tylko jednobarwne,
ale i wielobarwne, co w pigmencie jest niemozliwe.

Przygotowanie papieru. Jakkolwiek w handlu znajduja
si¢ gotowe papiery do sposobu gumowego, najlepiej
przygotowywaé je samemu: klopot jest niewielki, w kazdym
razie znacznie mniejSzy niz przy przygotowywaniu papierow
pigmentowych, a mamy to zadowolenie, iz papier przez nas
przygotowany bedzie odpowiadat i swa jakoscia i barwa naszym
wymaganiom,

Wszelkie dobre gatunki papieréw rysunkowych i
akwarelowych nadaja si¢ do gumy, W kazdym ra-
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zie nalezy pamigtaé, iz charakter i trwato$¢ odbitki zalezne sa
bardzo od wyboru papieru; papier taki po namoczeniu w wodzie
nie powinien si¢ rozlazi¢ i lamaé, wreszcie namoczony, a
nastgpnie wysuszony, nie powinien zmienia¢ Wwymiarow.
Najlepiej- wigc dokona¢ proby, azeby péOzniej nie miec
przykrych nigpodzianek. Doskonalym pod tym wzglgdem jest
papier Zandersa, specjalnie dla sposobu gumowego wyrabiany.

Kazdy papier, dla uniknigcia nasigkania widkien
barwnikiem, co niezmiernie utrudnitoby wywolywanie obrazu,
musimy podda¢ dodatkowemu klejowa-niu. W tym celu
przygotowane arkusze papieru rozpinamy na rysownicy i przy
pomocy szerokiego pen-dzia smarujemy goracym 3%
roztworem zelatyny, Papiery gladkie wystarczy posmarowaé
dwukrotnie— raz wzdluz drugi raz wszerz papieru. Papiery
szorskie — gruboziarniste pociagamy 3 — 4 razy, azeby dobrze
nasigkly masa zelatynowa. Po wyschnigciu garbujemy
przeklejowany papier, pociagajac go za pomoca gabki 5%
roztworem formaliny. Dla umknigcia pomytki strong
nieklejowana papieru, naznaczamy oléwkiem (tylko nie
chemicznym!).

Do klejowania mozemy réwniez uzy¢ roztworu zelatyny z
dodatkiem atunu chromowego:

Wody goracej 100 cm.®
Zelatyny 5 gr.
3—5%roztworu alunu chrom. 3cm?

Roztwér ten odrazu garbuje Zelatyng, nie potrzeba wige
poddawaé jej dziataniu formaliny, dla uniknigcia jednak
oddzialywania atunu na barwnik, ktory moglby ulegad
niepotrzebnemu zagarbowaniu, tak sprepa-
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rowany papier nalezy przed uzyciem dobrze wypto-kaé w
wodzie i dopiero po ponownem wysuszeniukgyo go
mieszaning barwnika.

Do klejowania papieru zamiast zelatyny mozna uzywac i
innych klejow, jak krochmalu, gumy, syn-detikonu i t. p,,
ktérych uzywa si¢ mniej wigeej w tych samych proporcjach, co
i zelatyny, i tak samo poddaje si¢ pézniejszemu garbowaniu w
formalinie,

Papier klejowany przygotowujemy sobie odrazu w
wigkszej ilosci — na zapas, poniewaz nie ulega on zepsuciu i
jednocze$nie mozemy klejowaé rézne gatunki papieru, baczac
tylko, aby papier nasiaknal rownomiernie i aby na powierzchni
nie byto zadnych zgrubien i pasm zelatynowych,

Naczulenie i pigmentowanie papieru, Naczula-
nie papieru gumowego moze by¢ dokonane w dwojaki sposéb;
papier klejowany najpierw naczulamy roztworem chromu, a
pézniej pokrywamy go mieszaninag gumy i barwnika, lub tez
odrazu uzywamy mieszaniny ztozonej z gumy, barwnika i
chromu. Drugi Sp@b, jako prostszy, najczeSciej bywa
uzywany.

Do naczulania papierow gumowych uzywamy nie
dwuchromianu potasu, a dwuchromianu amonu, ktory daje
lepsze rezultaty. W tym celu przygotowujemy sobie roztwor,
ktéry w ciemnej flaszce moze przechowywacé si¢ bardzo dtugo,
podtug nastgpujacej recepty:

Plyn I;
Dwuchromianu amonu’) 30 gr.

Y W braku dwuchromianu amonu mozna réwniez uzyé w tym
samym stosunku dwuchromianu potasu,
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Weglanu potasowego 240r.
Wody destylowanej 250 cin.

Procz tego przygotowujemy sobie w wigkszej ilosci
roztwér gumy arabskiej. Nalezy uzywaé gumy w kawalkach,
gdyz sprzedawana w proszku bywa czesto falszowana i moze
narazi¢ nas na niepotrzebne straty.

Plyn II.

Do butelki z szeroka szyjka wsypujemy 100 gramoéw
gumy i nalewamy 250 crhwody cieptej. Do tego dodajemy dla
unikniecia plesni 1 gram salicylu, lub 1 centymetr® kwasu
karbolowego. Otwor flaszki zawigzujemy szczelnie pecherzem i
trzymamy ja w pozycji lezacej, az do zupelnego rozpuszczenia
si¢ gumy. (Flaszke nalezy od czasu do czasu wstrzachnacé).

Jezeli przyjmiemy pierwszy sposob przygotowania
papieru (t. j, najpierw bedziemy naczulali, a pgniej barwili ),
nalezy arkusz klejowanego papieru fxoy¢ ptynem I. Proces ten
przeprowadzamy albo dg@ moczenia w ciagu 2 minut, albo
smarowaniem kigbkiem waty namoczonym w kapieli.
Naczulony papier suszymy w miejscu ciemnem i suchem, W
tym stanie mozna go przechowywac w ciagu kilku dni.

Naczulony papier pokrywamy wreszcie miasna
gumy i barwnika. Jako barwnik, moga by¢ uzyte wszelkie farby
ciemne, czy to w stanie suchym,
czy tez jako akwarele,

Poczatkujacy gumista nie powinien uzywac zbyt wielkiej
iloci farb. Przy najwigkszych nawet wymaganiach wystarcza
nastgpujace kolory;
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1) czern lampowa, lub stoniowa, ktora przez dodanie
troszke czerwieni otrzymuje tonacjg ciepta, lub przez dodanie
biekitu — zimna;

2) umbra palona

3) biekit pruski

4) caput mortuum

5) sjena naturalna

6) ugier palony,

Do uzycia mieszamy: ptynu Il (gumy) 15 cnti barwnika
od 1/2 do 4gramow. Ilo$¢ barwnika zalezng jest od tego, co
chcemy otrzymaé; mniejsza ilo$¢ daje nam obrazy delikatne i
przejrzyste, wigksza — bardziej kryte. Samo mieszanie
barwnika z gma dokonywamy w nastgpujacy sposob; do
miseczki porcelanowejvsypujemy farbg i wlewamy czes$é
potrzebnego roztworu gumy (np, 5 émFarba scha musi by¢
doskonale sproszkowang i przesiang przez muslin. Szklana Iub
porcelanowa pateczka rozcieramy mieszaning na jednolita masg,
poczem diewamy resztg gumy i znowu rozcieramy,

Tak przygotowana masg wcieramy na powierzchnig
papieru przy pomocy szerokiego niezbyt migkkiego pendzla,
prowadzac nim raz kolo razu to wzdhuiz, to wszerz, az do
otrzymania réwnej o wilgaym potysku powierzchni. Kiedy
pendzel zaczniezlekka przylega¢ do powierzchni, proces
barwienia wstrzymujemy i wieszamy papier do wyschnigcia,

Sposob drugi, t. j, kiedy papier klejowany pokrywamy
jednoczes$nie roztworem chromowym i barwnikiem, rézni si¢
tylko tem, iz od razu przygotowujemy mieszaning ztozona z
gumy, barwnika i chromu, W tym celu bierzemy;
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Plynu II (gumy) 15 cem.®
barwnikaod 1/2 do 4qr.

i przygotowujemy masg¢ barwna w taki sam sposob, jak to
wskazano wyzej. Do tej mieszaniny dodajemy nastgpnie 10 cm,’
ptynu I (chromu) i znéw dobrze ucieramy cala masg. Mieszaning
ta pokrywamy wreszcie papier klejowany tak, jak to wskazano
przy sposobie pierwszym.

Sposob pierwszy jest bardziej ktopotliwy i dzigki temu
mato uzywany, daje on jednak rezultaty niezawodne,

Tak czy inaczej spreparowany papier naczulony
kroétkotrwaly, nie moze wigc by¢ przygotowany na zapas, nalezy
go uzy¢ najp6zniej w ciagu 3—>5 dni,

Naswietlanie. Papier gumowany moze by¢ naswietlany
tylko droga bezposredniego kontaktu z negatywem. Nadaja sig
do tego wylacznie negatywy duze — od 13 X 18 wzwyz, W celu
wigc otrzymania obrazow duzych, musimy z matych nagetywow
wykonywac¢ duze, co jezeli uskuteczniamy, najlepiej robi¢ to na
specjalnych papierach negatywowych.wiRgkszony negatyw
papierowy, odpowiednio preteszczony '), pod wzgledem
przejrzystos$ci malo ustgpuje szklanym, a przewyzsza te ostatnie
tatwo$cia manipulacyj, jakie zachodza przy wielokrotnych na-
$wietlaniach.

|) Negatyw papierowy prze§wietlamy mieszaning terpentyny

francuskiej i oleju rycynowego, smarujac negatyw od strony papieru.

Smarowanie to powtarzamy 2 — 3 razy az negatyw stanie si¢
réwnomiernie przejrzystym.

jest
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Jak to zobaczymy nizej, jednokrotne naswietlenie obrazu
nigdy nie jest dostateczne raswietla¢ musimy najczesciej 3
— Srazy, aby otrzymac pozadanej sity obraz. Dzigki temu jedna
z wazniejszych czynno$ci przy naswietlaniu jest takie ulozenie
papieru gumowego na negatywie, azeby to nakladanie moglo si¢
odbywac wielokrotnie z utrafieniem z cata dokladnoscia na te
same miejsca, co i po raz pierwszy, w przeciwnym bowiem razie
wielokrotnie naswietlany obraz posiadalby kilka konturéw, co
rzecz prosta uczynitoby go zdatnym tylko do wyrzucenia.
Jakkolviek do tego celu moze sie nadawac¢ kazda kopjorama, to
jednak lepiej bedzie zamdwi¢ u stolarza specjalna rame¢ do
sposobu gumowego, ktora zreszta moze nam z najwigkszem
powodzeniem stuzy¢ do naswietlania wszelkich innych
papieréw.

Ramka taka sktada si¢ z dwoch czgéci. Czg$¢ pierwsza
przedstawia zwykla kopjoramg o brzegach jednak znacznie
wyzszych. Ta kopjorama winna by¢ znacznie wigksza od
najwigkszych obrazow jakie zamierzamywogole wykonywac,

Tak naprzyktad, jezeli mamy zamiar wykonywaé¢ obrazy
formatu 18 X 24to rama winna posiada¢ wymiar wewngtrzny
co najmniej 21 X 27 cm., wy&osé bokéw — 3 Y2 cm., a
wystep wewngetrzny, na ktorym w zwyklej ramie opieramy plyte
negatywaeva — 17/2 cm. Sprezyny do przyciskania deski tto-
czacej winny by¢ szersze i silniejsze niz w kopjoramie zwyklej;
w formatach b. duzych uzywamy zamiast sprgzyn — zasuw
drewnianych z listew, do ki¢ch przymocowane zostang
sprezyny naciskowe,



52

Nizej zamieszczony rysunek najlepiej objasni nas o
budowie i wymiarach takiej kopjoramy.

Objasnienie; rysunek przedstawia w zmniejszeniu dwa
boki kopjoramy:

Lk
1 |I|.|

||'1_|'| I Ii;" |: |||

Kopjorama w przekroju.

AB (wysoko$¢ wewngtrzna) == 3 Y2 cm.. BD (szerokos¢ we-
wngtrzna) =; 21 c¢cm,, DF (dtugo$¢ wewngtrzna) =r 27 cm., BE (wystgp
do oparcia) -1/2 cm.,AC (grubos¢ desek) =2 cm.

Druga cz¢$¢ naszej kopjoramy stanowi zwykta gladka
rama z wglebieniem na umieszczenie szyby ze szkla
lustrzanego grubosci 5 milimetrow. Wglebienie to w kazdym
wypadku winno by¢ takiej wielkosci, aby umieszczona w hiem
szyba dawata z wierzchem ramy jedna réwna powierzchnig.

Wielko$¢ tej ramy winna odpowiadaé wewngtrznej
wielkosci kopjoramy, a wigc w danym przypadku 21 X 27 cm.
Otwor wewngtrzny bedzie cokolwiek mniejszy od wymiarow
szyby, np. 17 X 23 cm.
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Objasnienie; rysunek przedstawia ramk¢ w przekroju:

Ramka wkiadowa.

AB (szerokos¢ zewngtrzna) = 21 cm., BC (dtugo$¢ zewn.) = 27
cm., DH (szerokos$¢ wglgbienia) = 18 cm., HK (dtugos¢ wglebienia) ==
24 cm., FG (szerokos¢ wystepu dla oparcia szyby = % cm,, DF
(wysokos¢ wglebienia) = % cm. = grubosci szyby, AE (wysokos¢ catej
ramki) = | cm., AD (gérna szekosé ramki) = 1* cm.

Sciecia kopjoramy (EG) i ramki wktadowej (GL) winny
dawac jedna rowna powierzchnig¢, W we¢zsze obie beleczki ramy
wpuszczamy w odlegtoéci na 2 cm. od brzegéw po dwa sztyfty
(na rysunku O, O,) o wysokosci 2 — 3 milimetréw, moga do
tego stuzy¢ utamki zwyktych igiet do szycia, wzglednie igly gra-
mofonowe, Sztyfty te beda nam stuzy¢ do réwnomiernego
kazdorazowego nakladania negatywu i papieru nas§wietlanego.

Naturalnie nalezy jeszcze wykona¢ deskg przyciskowa,
podklejona migkkim welwetem; deska taka
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sktada si¢ z dwu rownych odcinkéw, potaczonych z gory
zawiaskami. Dobrze jest owe odcinki od gory zaopatrzy¢é w
koteczka, lub krotkie ptocienne tasiemki, w celu latwego
odchylenia odcinka, jezeli zajdzie potrzeba kontroli
naswietlania. Deska taka w danym przypadku winna posiadaé
dhugos¢ 1 szerokos¢ odpowiadajace wewngtrznym wymiarom
kopjoramy;

awiec 21 X 26,2), grubosé bedzie wynosié¢ 2 cm,

Ogolny wyglad kopjoramy
(przekroj pionowo-
podluzny).

AA = kopjorama, BB == rama wktadowa, C = szyba, DD =
odcinki deski przyciskowej, F == zawiasy, EE miejsce nacisku
Sprezyn.

W desce przyciskowej, od strony wewngtrznej, t. j, od
strony sukna, winny si¢ znajdowac¢ wglebienia, odpowiadajace
wystajacym z ramki wkladowej sztyftom, a to w tym celu, by
deska cata swoja powierz-

") Dhugosé¢ deski dajemy cokolwiek mniejsza od wewnetrznej
dlugosci kopjoramy, azeby mozna ja byto swobodnie odchyla¢, w celu
kontrolowania naswietlan.



55

chnia przyciskata papier gumowy; nalezy baczy¢, aby mozna
byto swobodnie odchylaé¢ i zamykac¢ odcinki deski,

Rzecz prosta, iz caly ten przyrzad winien by¢ wykonany
mocno i dokladnie z dobrego suchego drzewa> azeby
poszczegdlne czgsci nie ulegaty spaczeniu.

Do jednej duzej kopjoramy (podane wymiary moa
dowolnie odpowiednio zmieni¢) dobrze jest posiada¢ kilka
ramek wktadowych o réznych wymiarach otworu czynnego, co
pozwoli nam zaktada¢ réznej wielkosci negatywy. Szyba dla
uniknigcia zbicia moze by¢é w ramk¢ wkladowa wklejona na
state,

W tak  przygotowana  kopjoramg  kladziemy
przedewszystkiem negatyw papierowy w pozycji normalnej, t, j.
warstwa obrazu do gory, w taki sposob, iz nabijamy jego boki na
wystajace sztyfty. Nastgpnie naczulong warstwa ku negatywowi,
w tenze sam sposob nakladamy papier gumowy i wszystko
pokrywany deska przyciskowa. Nalezy baczy¢, azeby przy
naktadaniu na sztyfty nie porozrywaé papieréw, dzigki czemu
moglyby one przy powtérnem nakladaniu zmieni¢ pozycje, co
naturalnie wywotlatoby tylko zepsucie obrazu. Jezeli negatyw
mamy mniejszy, niz tego wymagaja odleglosci migdzy sztyftami
kopjoramy przedtuzamy go przez doklejenie odpowiednich
paskéw mocnego papieru.

Jezeli miast negatywu papierowego mamy do czynienia z
negatywem szklanym, to najlepiej depwa¢ don ramke
wktadowa, do brzegéw negatywu doklei¢ cienkie, ale mocne
paski papieru i postgpowac tak, jak z negatywem papierowym.

W braku specjalnekopjoramy, mozemy si¢ positkowac
kazda inna, w ktorej, o ile moznosci, najle-
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piej umocowaé sztyfciki nasadowe, jak w ramie specjalnej, a
jezeli to jest niemozliwe, papier gumowy nalezy przycia¢ na
format cokolwiek mniejszy od negavu i po utozeniu ich w
ramie, otowkiem porobi¢ na negatywie i papierze gumowym
takie znaki, ktéreby nam umozliwily powtdrne natozenie
idealnie w tej samej pozyciji.

Naswietlanie obrazu odbywa si¢ w pelnem stoncu z
pomoca fotometrii opisanego przy sposobie pigmentowym (str.
18), nalezy przytem pamigtaé, iz tony czarne posiadaja czutos$é
prawie taka sama, jak i papiery celuloidowe, zielone sa
cokolwiek czulsze, niebieskie wykazuja najwigksza czuto$é;
natomiast papiery o tonie brunatnym sa mniej czule, a czerwone
wymagaja prawie dwa razy tak dlugiego naswietlania, jak papier
celuloidowy.

Wywolywanie obrazu. Wywolywanie obrazu moze by¢
wykonywane przy niezbysilnem $wietle dziennem. Wyjety
naswietlony papier gumowy kladziemy warstwa na dot do
miski z woda zimna. Wodg t¢ zmieniamy kilkakrotnie, dopoki
rozpuszczajacy si¢ chrom nie przestanie zabarwiac jej na kolor
z6lty, Nastepnie pozostawiamy odbitke w wodzie w spokoju.

Jezeli naswietlenie bylo normalne, to juz po 15—20
minutach zacznie ukazywaé si¢ obraz. Wtedy wyjmujemy
odbitke i ktadziemy ja warstwa do gory na szklanej szybie.
Teraz, positkujac si¢ najlepiej sitkiem, przytwierdzonem w
rurce gumowej do krai, obficie zlewamy obraz woda we
wszystkich kieunkach, dzigki czemu guma rozpuszczaé sig
bedzie coraz szybciej i obraz pocznie si¢ ukazywac jasniej
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i wyraznie. Wreszcie w celu catkowitego wyrownania obrazu i
wydobycia wszystkich jego wartosci, positkujemy si¢ szerokim,
migkkim, dobrze mokrym pendzlem, ktérym wodzimy z géry na
dot, a jednoczes$nie zlewamy odbitkg wciaz woda, w celu usu-
nigcia rozpuszczonej gumy,

Umiejetne stosowanie pendzla daje nam mozno$é
calkowitego panowania nad charakterem obrazu, gdyz mozemy
wydobywac takie pottony i S$wiatla, jakie sobie zyczymy;
najlepiej do tego celu posiada¢ kilka pendzli o roznej
wielkosci.

Jak wigc widzimy, sposob gumowy daje nam jak
najszersze pole do wykazania swej indywidualno$ci i moze
zadowoli¢ najwybredniejsze pragnienia artystyczne. Rzecz
prosta, kto nie ma pojgcia o sztuce, ten najlepiej niech pendzli
nie uzywa; obfite polewania woda wywolaja obraz o
dostatecznej sile, natinie wykazujacy niewolniczo wszystkie
wlasciwosci negatywu, ale przynajmniej obraz nie zostanie
zepsuty.

Jezeli ani uzycie polewan woda, ani pendzle nie
wystarczaja do wyjasnienia obrazu (co sie zdarza przy silnem
prze$wietleniu), probujemy doda¢ do wody trochg 1 % weglanu
potasowego, lub 5%oli kuchennej, a jezeli i to nie pomaga
podnosimy terperatur¢ wody do 30—50° C,

Nalezy mie¢ rowniez na uwadze, iz odbitki gumowe po
wyschnigciu zwykle staja si¢ ciemniejsze niz w kapieli, trzeba
je wigc wywotywacé nieco dtuzej, niz to wykazuje ich charakter
w stanie mokrym.

Poniewaz i w pokladzie gumy i we wioknach papieru,
mimo dlugiego moczenia, pozostaja jeszcze liczne $lady soli
chromowej, ktéra zmienia
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kolor barwnikow, nadajac im tonacj¢ zottawa, lub szara, —

nalezy jeszcze gotowa juz odbitke zanurzy¢é do plynu

oczyszczajacego. Do tego celu najlepiej stuzy 4% dwusiarczyn
sodowy (natriumbisulphurosum). Mozna réwniez uzywaé 5%

roztworu atunu chromowego, lub nawet 5% roztworu soli
kuchennej. Po uzyciu kapieli wyjasniajacej, nalezy odbitke do-

brzewyplokaé i zawiesi¢ do wyschnigcia.

Kopiowanie wielokrotne. Obraz, otrzymany przez nas
podlug powyzej podanego zasadniczego sposobu, nie zawsze
zadowoli nas w cato$ci: bedzie on zbyt jasny, nie wykaze tej
sity, jakiej od dobrego obrazu wymagamy. Jednokrotne
kopjowanie najczgsciej jest niewystarczajace i, azeby otrzymac
to, co guma rzeczywiscie da¢ moze, nalezy caly proces, t, j, na-
ktadanie barwnika z naczulajacym plynem chromowym,
naswietlenie i wywolanie wykona¢ 2 — 3,a w miar¢ wymagan,
szczegOlnie przy gumie widlerwnej i wigcej razy. Widzialem
pickne wielobarwne obrazy gumoweswietlane po 12 razy...

Ta pozorna wada sposobu gumowego jest wlasciwie jego
najwigksza zaleta, gdyz dzigki wiasnie tej wlasciwosci guma
stanowi proces niedo$cigniony w zadnej innej technice.

W zasadzie caty proces powtornego kopiowania polega na
tem, iz gotowa juz i wysuszona odbitk¢ gumowa, wykonang
podtug powyzszych wskazowek, drugi raz pokrywamy
mieszaning gumy, chromu i farby. Dla uniknigcia rozpuszczania
si¢ gotowego juz obrazu, o ile nie uzywalismy kapieli
wyjasniajacej z atlunem, a innej, mozna obraz po wyjasnieniu
zagarbowa¢ w krotkiej kapieli alunowej, nie jest to jednak
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konieczne, jezeli zwazymy, ze juz roztwoér chromu, znajdujacy
si¢ w barwniku, do$¢ mocno warstwe gumy zagarbowatl.

Po wysuszeniu tak ponownie pokrytego warstwa pigmentu
papieru, poddajemy go powtérnemu $witleniu pod
negatywem, [ tu wlasnie nalezy zwroci¢ jak najbaczniejsza
uwagg, aby to powtdrne natozenie papieru na negatyw bylo z
cala Scistoscia takie samo, jak przy pierwszym kopjowaniu,
gdyz w przeciwnym razie otrzyraliby$my podwdjne kontury.
Caly proces naswietlania, wywolywania 1 wyjasniania jest
identyczny jak w przypadku pojedynczegdwitlania,

Kopjujac kilkakrotnie, mozemy kazdorazowo wydobywaé
tylko pewne wartosci obrazu. Tak na-przyklad, za pierwszym
razem mozemy wydoby¢ cienie, za drugim —S$wiatla i wreszcie
za trzecim —pdttony. W zaleznosci od pozadanych wartosci,
Zmieniamy ilo§¢ barwnika i czas naswietlania. Kolejnosé
procesu nie wywiera zadnego wpltywu na charakter odbitki.
Mozemy wigc zamiast cieni najpierw daé Swiatla, co jest nawet
szczegllnie pozadane, jezeli $wiatla maja by¢ zakryte inna
barwa niz cienie i pottony.

Dla przyktadu podajemy proporcje mieszanin barwnych
dla obrazéw przy trzechkrotnem kopjowaniu,

I, Barwnik dla wydobycia cieni;
Roztworu gumy arabskiej 6 cin.
roztworu dwuchromianu 4 ,,
Do tego dodajemy tyle farby, aby pokryty srgning tekst
drukowany (kawatek gazety) z trudno-
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$cia dawat si¢ odczytaé. Przygotowany papier kopiujemy przy
pomocy fotometru do czasu uzyskania dobrych cieni.

II. Barwnik do wydobycia $wiatel;
Gumy 3 crh.
dwuchromianu 7 ,,

Farby dodajemy tyle, azeby przy pokryciu drukowanej
kartki zabarwit si¢ tylko sam papier, bez zamazama liter.
Pokryty tym barwnikiem papier aietlamy o YA krocej niz na
cienie.

II1. Barwnik do wydobycia pottonow;
Gumy 5 crh.
dwuchromianu 5 ,,

Farby dodajemy taka ilo$¢, aby papier drukowany zostat
pokryty do$¢ mocno (o wiele silniej niz przy $wiattach, ale
stabiej od cieni), druk jednak winien by¢ dobrze czytelny.

Musimy tu zaznaczy¢, iz papier przygotowany do
pojedynczegdopjowania, jak to moéwiliSmy na poczatku, moze
by¢ przedtem naczulony, a pdzniej pokryty guma z barwnikiem.
Przy wielokrotnych jednakaczulaniach nalezy uzywac zawsze
mieszaniny wszystkich trzech sktadnikéw jednoczesénie, jak w
podanym przyktadzie.

Przy takiemwielokrotnem na$wietlaniu za kazdym razem
mozemy zmienia¢ kolor farby, dzigki czemu otrzymany przez
nas obraz moze by¢ wykonany nawet catkowicie w barwach
naturalnych orygiatu.
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Zreszta nawet przy obrazach jednobarwnych nalezy
kazdorazowo zmieni¢ odcien farby, azeby charakter cieni,
$wiatet i pottondow posiadal nalezyta sitg. Tak naprzyktad, jezeli
wykonywamy obraz w tonie niebieskim, to w celu otrzymania
cieni naleycie glebokich, winnismy doda¢ cokolwek farby
czarnej, do pottondw — czarno-fjotkowej (troszke), a jedynie do
Swiatel bierzemy czysty bigkit; przy tonie czerwonym
(sangwina) — dla cieni dodajemy farby brunatnej, albo
niebieskiej zaleznie od pozadanego charakteru i t, p,

Jedyna wada i to do§¢ powazna przy technice gumowej
jest trudnos¢ catkowitego wymycia chromu, ktory badz co badz
wplywa na czysto$¢ barw i nadaje im pewien odcien szaro-
zielonkawy. Nawet kapiel wyswietlajaca nie zdota usunac tej
wady. To tez musimy si¢ z tem liczy¢ przy doborze farb. Zreszta
praktyka wykaze nam najlepiej, jak nalezy postgpowac, gdyz
zadne wskazowki teoretyczne sprawy nie zalatwia.

Uwagi ogolne Przystepujac do techniki gumowej, amator
musi uzbroi¢ si¢ w duza dozg cierpliwosci, gdyz, jak widzimy,
chociaz sam proces nie jest trudny, to jednak wykonanie obrazu
musi by¢ roztozone na kilka dni, a to ze wzglgdu na kilkakrotne
pokrywanie papieru barwnikiem i wywotywanie, a kazda z tych
czynnosci, jakkolwiek niedtuga sama przez sig, wymaga jednak
suszenia.

Nie nalezy odrazu bez nalezytej praktyki porywaé si¢ na
wykonywanie obrazéw wielobarwnych:

zacznijmy od jednotonowych, stopniowo zaprawiajac si¢ do
zmiany tonéw w $wiattach i cieniach, a dopie-
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ro po opanowaniu techniki, pdokladnem poznaniu czasu
naswietlania, wpltywu chromu na barwy i t, p. mozemy
przystapi¢ do gumy dwubarwnej i wreszcie wielobarwnej.



TECHNIKI OLEJOWE

1. OLEJ ZWYKLY. 2. BROMOLE]J. 3. OfOOLEJ. 4 PRZETLOK.



l. OLEJ ZWYKLY

Sposob olejowy mato ma dzisiaj zwolennikow, wplywa na
to ta sama przeszkoda, ktéra nie pozwala rozwinaé sig
pigmentowi zwyklemu, jak rowniez i gumie, chociaz ostatni
sposOb najbardziej daje mozno$¢ wykazania indywidualnych
cech samego aty. Ta przeszkoda jest koniecznos¢ tworzenia
obrazu przez bezposrednie zetknigcie negatywu z naczulonym
papierem.

W sposobie gumowym tej przeszkody w zaden sposob
omina¢ nie mozna, w pigmencie i oleju udalo sig to calkowicie;
pigment zwykly zostal zastapiony przez ozobrom, olej —
zastapit bromolej.

Dla celéw jednak chocéby czysto dydaktycznych musimy
zaja¢ si¢ technika olejowa, cho¢ kto wie, czy posiadacze
aparatow duzych rozmiaréw, a nawet ci od matych , liliputkow",
majacy jednak pociag do wykonywania duzych powigkszonych
negaywow, z pewnych wzglgdow nie przeniosa zwyktego oleju
ponad bromolej,,.

Pierwszym warunkiem otrzymania dobrego obrazu
olejowego jest wilasnie posiadanie duzego negatywu, coO
najmniej wymiaru 13 X 18 .

Sposdb olejowy opiera si¢ na tych samych wia-
Sciwosciach, co i pigment. Jednak tu warstwe zelatyny,
pokrywajaca papier, doprowadzamy przez
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uprzednie zgarbowanie do takiego stanu, iz zanurzona do
ogrzanej wody wytrzymuje do§¢ znaczna temperature, nie ulega
rozpuszczaniu, a jedynie pecznieje, naiakajac woda.

Do tego celu stuza specjalne papiery do sposobu
olejowego wyrabiane przez znang nam juz angielska firme ,,The
Autotype Comp," i bardziej dostgpne, bo dajace si¢ nabyé w
kazdej wigkszej firmie, papiery bromolejowe. Ostatnie,
poniewaz sa naczulone solami srebra, nalezy w celu usunigcia
tych soli podda¢ kapieli utrwalajacej (bez wywolywanial!) w
15% roztworze podsiarczynu. Wymyty doskonale i wysuszony
papier taki jest najodpowiedniejszymmaterjalem do
wykonywania obrazéw olejoych. Dodaé jeszcze nalezy, iz
trzeba bra¢ papiery grube — kartonowe, gdyz te sa najtatwiejsze
w obrdbce, no i jeszcze jedno aalezy odrazuorjentowac sig,
jaki charakter powierzchni —gtadki, czy chropowaty, najlepiej
bedzie odpowiadat charakterowi naszego obrazu, dgz w
sposobie olejowym zadnego przenoszenia niema.

Mozna réwniez przygotowaé papier olejowy sposobem
domowym, jakkolwiek jest to zawsze klopotliwe i przy latwosci
przygotowania teganaterjatu z papieréw bromolejowych pod
zadnym warunkiem si¢ nie optaca.

Dla tych jednak, ktorzy mieszkaja zdata od punktow
centralnych, dajemy sposob przyrzadzania papieru. W tym celu
bierzemy dobry gruby papier rysunkowy, moczymy go
uprzednio w goracej wodzie, nast¢pnie kladziemy na szybie
szklanej i usuwamy nadmiar wodibuta do filtrowania.

W tym samym czasie przygotowujemy 7% roz-
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twor Zelatyny, ktora najpierw moczymy az do zupetnego
napqcznlema i w tej samej Wolee ogrzewamy do 60° C. Do tej
mieszaniny na kazde 100 cm® dodajemy po 2 krople formallny
Goracy plyn wylewamy na wilgotny, roztozony na szybie papier
i wyrownywamy przy pomocy szklanej pateczki lub pendzla. Na
format 18 X 24 potrzeba 7—8 cinroztworu zelatyny. Po
zakrzepnigciu warstwy, papier suszymy. Jest on nieograniczenie
trwaty, byle nie podlegatl dziataniu garbujacych wyziewow.

Tak czy inaczej przygotowany papier poddajemy
naczuleniu. Do tego celu shuizy nam nastgpujacy przepis
Fuhrmana;

12'7n zapasowegdody Alkoholu Charakter negatywu
roztworu dwu- 96%

chromianu amon

w cm. szes¢.

4,0 12,5 33,5 mdty, stabo kryty

8,0 8,5 33,5 normalny

12,5 4,5 33,5 umiarkowanie kontrastowy
16,5 0,0 33,5 kontrastowy, mocno kryty

Jednym z tych pltyndw przy pomocy szerokiego pendzla
smarujemy szybko papier, prowadzac od srodka ku brzegom,
wyréwnywujemy pozniej w kierunku pionowym i poziomym,
az do chwili, kiedy pendzel pocznie napotykac opér. W tym
momencie papier zdejmujemy i wieszamy do wyschnigcia w
ciemnem pomieszczeniu.

Podana w przepisie ilo$¢ ptynu wystarczy w kazdym
przypadku na 4 arkusze o wymiarze 30 X 40, na 12 — 18 X24,

Nalezy pamigtaé, iz gotowy plyn naczulajacy
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psuje si¢ bardzo szybko, musi wigc by¢ zuzyty natychmiast.
Naczulony i wysuszony papier moze by¢ przechowywany
najdtuzej do 3 dni, a wigc tez w duzej ilosci przygotowywany
by¢ nie moze.

Naswietlanie obrazu. Naswietlanie obrazu, jak to juz bylo
zaznaczone, odbywa si¢ droga zetknigcia negatywu z
naczulonym papierem. Rzecz prosta, iz naswietlanie takie musi
si¢ odbywaé przy pomocy fotometru, opisanego przy sposobie
pigmentowym zwyktym. Niektorzy oleisci twierdza, iz stopien
naswietlenia mozna poznaé przez obserwowanie wystgpujacego
obrazu na papierze olejowym. Rzee#§cie przy dobrej woli po
pewnym czasie nas§wietlania mozna rozpozna¢ zarysy obrazu na
papierze chromowanym, ale zarysy te tak zlewaja si¢ z ogdlna
z6ltawa barwa papieru, iz okreslenie podiug nich dostatecznosci,
lub niedostatecznosci naswietlania, przynajmniej mojem
zdaniem, jest niemozliwe. Miarodajnym moze by¢ tylko

fotometr i to przy kilku probach, dokonanych po |) na papierach
celuloidowych pod negatywem i pod fotometrem, po drugie —
na papierze celuloidowym pod fotometrem, a na skrawku
papieru olejowego pod fragmentem negatywu. Tylko w ten

sposob mozna doktadnie okresli¢ czas naswietlania, inne drogi
nie doprowadza do niczego.

Obraz naswietlony w dostatecznej mierze wyjmujemy z
kopjoramy przysztucznem o$wietleniu, wzglednie przy mocno
przyttumionem $wietle dziennem —i ktadziemy do miski z
zimna woda, w celu doktadnego wymycia niepotrzebnych juz
soli chromu. Dobrze namoczony papier, kiedy chrom silnie
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barwi juz wodg, mozna wynie$¢ na silniejsze Swiatto dzienne,
poniewaz tylko suchy papier chromowany odznacza si¢ dos¢
duza czulo$cia, natomiast mokry stabo reaguje na dziatanie
Swiatta. Wymywanie chromu odbywa si¢ w czg¢sto zmieniangj
wodzie zimmej i poty, poki chrom nie przestanie zabarwiaé ka-
pieli.

Po doktadnem wymyciu przenosimy papier olejowy do
kapieli z dodatkiem kwasu siarczanego w stosunku 1%, W
kapieli tej trzymamy papier zaleznie od pory roku — zima do
trzech minut, latem —jedng minutg, poczem jeszcze raz
ptoczemy doktadnie papier w czgsto zmienianej czystej wodzie
w ciagu 15 minut i wieszamy go do wyschnigcia, przyczem
dziatania $wiatla nie potrzebujemy si¢ obawiaé, gdyz papier
nasz zatracit wszelka swoja czuto$é,

Obraz olejowy. Papier naswietlony i wysuszony jest
trwaly nieograniczenie i wywotanie obrazu moze by¢ wykonane
w zupehie dowolnym czasie.

Zarbwno w pigmencie i gumie, jak i w oleju na
naswietlonym papierze zadnych $ladow obrazu nie posiadamy.
Natomiast warstwa zelatyny pod wplywem rozkiadu
naswietlanych soli chromu ulegla mniejszemu, lub wigkszemu
zagarbowaniu, w zalezno$ci od stopnia sily $wiatla,
przenikajacego przez negatyw. Jezeli wigc papier taki
zanurzymy do ciepltej wody, miejsca niezagarbowane, a wigc w
$wiattach — nasiakna 1 napgcznieja; w pottonach, gdzie
nastapito lekkie zagarbowanie, to pgcznienie zelatyny bedzie
mniejsze, a wreszcie w cieniach, t. j. w miejscach najbardziej
zagarbowanych, zelatynawogole nie podda si¢ dziataniu wody.
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Jezeli po kilku minutach takiej kapieli wyjmiemy teraz
nasz papier, roztlozymy go na szybie szklanej i zbierzemy zen
nadmiar wody, bez trudu, paac z boku, ujrzymy na nim reijef
pozadanego obrazu; caly obraz wystapi w postaci wypuklej,
Obraz ten jednak nie ma zadnego zabarwienia, a nastgpnie po
wyschnigciu papieru zniknie bez $ladu, nalezy wigc go
uwidoczni¢ i utrwali¢. Do tego celu stluza nam farby thuste,
przygotowywane specjalnie dla sposobow olejowych. Moga
rowniez odda¢ nam dobre ustugi farby, uzywane w litografji,
jednakze sa one zwykle zbyt rozrzedzone i dla celéw olejowych
nalezy je zgesci¢ przez obsuszanie. Jezeli przy pomocy pendzla
dotkniemy si¢ naszego wypuklego obrazu, to jasnem sig¢ staje, iz
W miejscactragarbowanych, a wiec w cieniach, farba przylgnie
z fatwoscia w duzej iloéci, w pottonach pozostanie juz jej mniej,
a w Swiatlach, t. j. tam, gdzie Zelatyna najbardziej nasiakta
woda, ttusta farba przylega¢ nie bedzie.

Pendzle,Jak wida¢ z powyzszego ogdlnego opisu, w celu
otrzymania obrazu potrzebny jest nam pendzel i farby. Pendzel,
uzywany do wydobycia obrazu olejowego, posiada inny ksztatt,
niz pendzel zwykly, malarski. Sktada on si¢ z grubej réwnej
warstwy wlosia, $cigtego skosnie tak, iz calo$¢ ma wyglad
kopytka. Posiadamy dwa rodzaje tych pendzli — jedne
szczecinowe, drugie zrobione gzer§ci tchoérza. Pendzle
szczecinowe sa twardsze od tchérzowych, kazdy z nich
wykazuje pewne zalety i wady. Jakipandzlem pracowaé —
trudno da¢ nalezyta wskazoéwke, jedynie praktyka, wtasne
osobiste
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upodobanie moga tu si¢ sta¢ jedynym

wskaznikiem. Autor pracy tej korzysta

wylacznie z pendzli szczecinowych

zdaniem jego migkkie pendzle z

tchorza daja obrazy zbyt delikatne,

wysubtelnione, gdy tymczase

szorstki pendzel szczecinowy pozw:

otrzymywaé¢ gruboziarnista mocna

tonacj¢ nakladanej farby. Zreszta .E__

kazdy pendzel w r¢ku umiejgtnego ar- =

tysty da mu to, co ten w obraze .fj*

swoim uwypukli¢ pragnie. Wigc nie 1

rodzaj, ale gatunelkzersci i wogole

cale wykonanie tego waznego przy- |

rzadu winny decydowa¢ o jego +
wyborze. Dobrependzle sa drogie, o :

biorac jednak pod uwagg, iz pend;el Pendzel do oleju i
taki starcza nam na cale lata, nie
powinnismy skapi¢ grosza na jego
nabycie, Przy kupnie winnismy baczy¢, aby wlos byl sztywny,
nie famliwy i elastyczny. Szczeg6Inieda uwagg nalezy zwrocié
na oprawg: winna by¢é mocna i doktadna, azeby szczecinki w
Czasie pracy nie wylazily, czego zreszta nigdy w zupelnosci nie
da si¢ osiagnaé, poniewaz z najlepszych nawet pendzli przy
naktadaniu farby wylaza poszczegdlne wioski, ktére jednak z
tatwoscig mozna usunac,

Jezeli mamy zamiar pracowa¢ w technikach olejowych i
'chcemy wykonywaé obrazy duze (co z tatwoscia nam przyjdzie
w bromooleju), nalezy naby¢ pendzel o duzej Srednicy — 3 — 4
centymetry.

bromooleju.
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Latwiej wykona¢ maly obraz duzym pendzlem, niz duzy matym.
Zreszta procz pendzla duzego winnismy posiada¢ drugi maly o
srednicy I—I™ cm., w celu wydobywania subtelniejszych
$wiatel. Dla retuszu cieni i potSwiatet beda nam stuzy¢ zwykle
pendzelki, uzywane do akwareli,

Farby, Do technik olejowych uzywamy specjalnych farb
thustych, jednakze nie moga tu by¢ uzyte farby tak zwane olejne,
ktoremi postuguja si¢ malarze. Jak to juz zaznaczyliémy, mozna
uzywa¢ farb litograficznych i drukarskich, algoniewaz sa one
zbyt plynne, nalezy je obsusza¢, co naturalnie, przyjemne nie
jest... Mamy tak liczny wybor doskonalych farb gotowych,
specjalnie dla technik olejowych przygotowanych, ze walanie
sobie rak rozsmarowywaniem i zeskrobywaniem w czasie
suszenia farby litograficznej .wcale si¢ nie optaca.

Osobiscie wyprobowatem farby wyrabiane przez firmg
,,Osbo" i ,,Drem" —eba gatunki sa doskonale. Procz tego farby
takie wyrabiaja firmy; Talbot, Berger et Wirth, Kast et Ehinger,
Gutman. Najlepiej uzywaé farb pakowanych w metalowych
tubkach, poniewaz nie ulegaja tak szybko wyschnigciu, jak w
puszkach i pudetkach. Otwor jednak tubki winien by¢ szeroki,
azeby farba tatwo si¢ wydobywata;
otwor waski nie pozwala wycisna¢ masy, doprowadza do
pekania samej tuby, dzigki czemu farba wysycha i staje sig
nieuzyteczna,

Farby mamy zwykle dwoch rodzajow #warde i migkkie.
Najlepiej nabywac farby twarde, gdyz z tatwoscia zmigkczamy
je przy pomocy t. zw. ,,me-
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djum", t. j. specjalnie spreparowanego oleju z zywica, ktory to
preparat kupujemy w tubkach jednogze z farbami,

Farby migkkiej, czesto nawet litograficznej, osobiscie
uzywam tylko jako domieszki do farb twardych w celu zmiany
tonu, wszystkie bowiem farby daja si¢ doskonale mieszac,
dzigki czemu mozna otrzymaé szeroka skale tonow przy
niewielkiej ilosci farb zasadniczych.

Do mieszania 1 przygotowywania farb do wuzytku,
uzywamy palety, ktora zreszta doskonale zastgpuje szklana
zuzyta plytka fotograficzna o wymiarze co najmniej 9 X 12 i
szpatelek, ktory roéwniez mozna $wietnie zastapi¢ starg
Zyletka".

Wykonanie obrazu. Jak to juz byto zaznaczone wyzej,
naswietlony i zanurzony w cieptej wodnej kapieli papier
olejowy ukaze nam catkowity obraz w postaci reijefu. Jezeli
jednak woda bedzie zbyt goraca, to zelatyna nie tylko
napecznieje, ale nawet w miejscach zupehie niezagarbowanych
ulegnie rozmigkczeniu tak, iz przy dotknigciu pendzlem bedzie
odtazi¢ od papieru. Otoz tego nalezy sig strzec stanowczo; reijef
powinien by¢ dos¢ znaczny, ale zelatyna winna zachowaé
dostateczna twardos$¢, aby wytrzymata nawet silne uderzenia
pendzla,

Jezeli dla przygotowania papieru olejowego, uzyliSmy
papieréw kupnych —specjalnie olejowych, czy tez bromoolej
owych, to granicg temperatury wody wykaze nam przepis
fabryczny i tego winrdimy si¢ $cisle trzyma¢. Zwykle uzywamy
wody o temperaturze 20—30€, Jezeli po 10 minutach
moczenia, wyjety 1 osuszony bibula papier nie wy-
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kazuje silnegaeijefu, podnosimy temperaturg o 5° i moczymy
jeszcze 5 minut. Zwykle zabieg ten wystarczy faabwystapi w
nalezytej sile.

Ostatecznie wydobyty z cieptej kapieli papier, zanurzamy
jeszcze na kilka sekund do wody zimnej, azeby wzmocnié¢ zbyt
rozmigkle warstwy zelatyny i po obsaczeniu nadmiaru wody,
ktadziemy go na gladkiej wolnej od skaz szybie szklanej
obrazem do géry. Powierzchnig obrazu osuszamy czysta bibuta
do filtrowania, lub czysta sucha szmatka, mozemy nawet uzy¢
przy tem watka gumowego, byle tylko szmatka (np. chusteczka)
nie posiadala jakich§ zgrubien, mogacych si¢ odcisna¢ na
zelatynie. Migkkie gatunki bibuly nie nadaja si¢ do tego celu,
poniewaz przylegaja do warstwy i1 pozostawiaja widkienka,
ktore w takim wypadku nalezy doktadnie usunaé przy pomocy
mokrego kigbka waty. Nalezy pilnie baczyé, azeby na
powierzchni papieru nie pozostalo najmniejszych kropelek
wody, co najlepiej obserwaé z boku pod $wiatlo; wkoncu
dobrze jest jeszcze kilkakrotnjgzewachlowaé powietrze nad
papieem, dzieki czemu utajone w zaglebieniach zwilzenia
znikng zupelnie,

Po takiem przygotowaniu papieru przystgpujemy do
naktadania farby, W tym celu jeszcze przed namoczeniem
papieru wyciskamy z tuby potrzebna ilo$¢ farby na paletg,
dodajemy do niej trochg $rodka zmigkczajacego (,,medjum™)
tak, abySmy otrzymali masg¢ do$¢ migkka, jednak nie
rozlewajaca si¢ po szkle. Cze$¢ tej masy szpatelkiem
rozsmarowujemy cienka warstwa po powierzchni palety. Teraz
ujmujemy pendzel i uderzajac z gory w warstwe farby,
pokrywamy nia czubki wlosia. Kiedy juz cata
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plaszczyzna pendzla bedzie zwilzona farba, uderzamy nim
jeszcze kilka razy po czystem miejscu palazeby wyrownaé
farbg na pendzlu i przystepujemy do barwienia obrazu.

Barwienie to odbywa si¢ nie droga smarowania, jak przy
malowaniu, ale przez uderzanie pendzlem po powierzchni
obrazu z gory na dot, dzigki czemu caly ten proces sprawia
wrazenie obtupywania powierzchni obrazu.Pendzel nalezy
trzymaé zawsze w takiej pozycji, aby cala jego powierzchnia
dotykata papieru i aby przy tem dluzszy koniec $cigcia pendzla
szedl w kierunku gornego brzegu papieru.

Narazie uderzenia te sa powolne i stabe; krok za krokiem
pokrywamy powierzchnig¢ papieru delikatng warstwa farby i
dopiero, kiedy cala powierzchnia zostata zakryta, poczynamy
uderzac¢ energiczniej, az wreszcie pod pendzlem pocznie nam sig
wydobywaé obraz. Bez trudu zauwazymy, iz uderzenia do$¢
energiczne i szybkie wybieraja farb¢ z obrazu, natomiast
wolniejsze —zwiekszaja jej warstwe. Zreszta juz praca nad
pierwszym obrazem nauczy nas sama owegblypywania",
nalezy tylko baczy¢, szczegodlnie kiedy pracujemy pendziem
szczecinowym, aby$my nie uszkodzili warstwy samej zelatyny,
gdyz w tym wypadku szkody w zaden sposob naprawi¢ si¢ nie
da. Naturalnie, iz w ciagu tej pracy, w miar¢ potrzeby,
ponawiamy uderzenia pendzlem po warstwie farby na palecie,
nie zgominajac kazdorazowo wyréwnaé jej uderzeniami
pendzla po niepokrytej powierzchni palety.

Dhugie i cierpliwe ,, obtupywanie" papieru daje nam
obrazy o nadzwyczaj subtelnej skali tonéw o delikatnym
poktadzie farby; odwrotnie — ener-
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giczne i krétkie — nadaje obrazowi wyglad bardziej
kontrastowy, soczysty i 0 wybitnej silBzecz preta, iz caly ten
charakter zalezny jest w zupelnosci od naszej woli,

Ostateczne wykonczenie obrazu polega na wydobyciu przy
pomocy suchego pendzla, o ile to jest potrzebnewiekszej
przejrzystosci $wiatet 1 na poglebieniu cieni przez nalozenie
wigkszej iloSci farby 1 wreszcie na usunigciu réznych
zanieczysazen, ktore powstaja przez opadanie kawalkow
wlosia, tworzenie si¢ grudek farby i t. p. Wszystkie te
zanieczyszczenia usuwamy przy pomocy choéby zaostrzonego
migkkiego patyczka (wykataczki). Wrazi¢ uszkodzenia w tym
wypadku powierzchni farby, kilka ponownych uderzen pendzla
nada obrzowi pierwotny wyglad, jedynie baé si¢ nalezy
uszkodzenia samej zelatyny, gdyz tego naprawi¢ nie bedziemy
mogli.

Operujac mocniejszemi lubstabszemi ruchami pendzla na
obrazie olejowym, mozemy dokona¢ niektorych zmian: mozemy
naprzyktad zakryé niepotrzebne i psujace harmonjg objekty,
mozemy nawet niektore rzeczy ,dorobi¢", np, chmury,
jakkolwiek nalezy tego bezwzglednie unika¢. Negatyw winien
by¢ tak wykonczony, izby niepotrzeba byto nic do niego ani
dodawa¢ ani ujmowac. Czasem jednak jest to konieczne...
Zdarza sig, iz wilgotny o silnym reijefie papier nie chce
przyjmowaé¢ naszych nadzwyczajnych dodatkow, wtedy
wieszamy go do wsehnigcia i po I—2 godzinach dokonywamy
retwszu z tatwoscia. Nalezy wtedy jednak pamigtac, iz, reijefu
juz niema i papier z jednakowa latwoscia przyjmie farbg na
kazdem miejscu.
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Zdarza si¢ niekiedy, iz w czasie zbyt dlugiej pracy papier,
szczeg6lnie od brzegdw, zaczyna pszettsnie obsychaé i
zatraca¢ reijef, w takim wyadku przerywamy praceg i wktadamy
obraz paownie do cieptej wody na 5 minut. Po wyjgciu papieru
z kapieli, kladziemy go ponownie na tafli szklanej, obsuszamy
starannie bibula lub szmatka i rozpoczynamy prac¢ na nowo.
Nie potrzeba si¢ przy tem obawiaé, iz farba w niektorych
miejscach ulegnie starciu, lub zamazaniu kitka uderzen
pendzla doprowadzi wszystko do pierwotnego stanu.

W celu uniknigcia takiego wysychania, mozna papier po
wyjeciu z wody uktada¢ nie bezposrednio na szkle, ale na
roztozonym na niem wilgotnym arkszu czystej gtadkiej bibuty.
Zreszta jest to konieczne tylko przy duzych formatach — od 24
X 30 wzwyz, formaty mniejsze dadza si¢ zawsze wykonczy¢
przed obsychaniem, a podklad migkkiej bibuly nie jest
pozadany, poniewaz pozwala na uginanie si¢ obrazu, co moze
utatwi¢ pegkanie zelatyny.

Gotowy, wolny od wszelkich zanieczyszczen obraz
wieszamy do wyschnigcia. Papier wysycha bardzo predko — w
ciagu 2—3 godzin, wykazujeprzytem duze sklonnosci do
skrgcania si¢. Nalezy wigc temu zapobiec najlepiej przez
przypigcie rogdow papieru do jakiej$ deseczki. Jakkolwiek papier
wysycha szybko, to jednak farba schnie, zaleznie od
temperatury, nieraz i kilka dni. Musimy wigc zwraca¢ na ten
szczegot uwage, gdyz przedwczesnie zdjgte obrazy moga nam
si¢ polepi¢, zamaza¢ — stowem ulec zepsuciu.

O dodatkowych czynno$ciach, stosowanych przy
obrazach olejowych, powiemy w nastgpnym
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rozdziale, traktujacym o bromoleju, poniewaz obie te techniki
roznig si¢ tylko w sposobie naswietlenia obrazu, naktadanie za$
farby, jak i ostateczne viegniczenie we wszystkich technikach
olejowych jest jednakowe,

2. BROMOLEJ

Zwykly sposob olejowy posiada nadzwyczaj znaczna
wadg, poniewaz wymaga bezwzglednie duzego negatywu, mate
obrazki wykonane tym sgobem sa zbyt twarde i nie moga nam
da¢ catkowitego zadowolenia artystycznego. Dzisiaj, kiedy apa-
rat o malych wymiarach zapanowal wszechwladnie, a
wykonanie duzego negatywu droga powigkszen, jest niezmiernie
uciazliwe, olej zwykly uzywany jest tylko wyjatkowo, raczej dla
celow doswiadczalnych. Zastapit go catkowicie bromolej, ktéry
latwoscia w wykonaniu przewyzsza swodj pierwowzor o cala
gore,

Bromolej opiera si¢ na tej samej zasadzie, co i 0zobrom w
technice pigmentowej: sole chromu w zetknigciu z solami
srebra ulegaja takiemu samemu rozktadowi, jak i pod wplywem
swiatla i wywoluja zagarbowanie zelatyny. Kiedy jednak w
ozobromie musimy stykac ze soba odbitke srebrowa z papierem
pigmentowym, to w bromoleju jest to niepotrzebne; odbitka
srebrowa staje si¢ jednocze$nie podtozem dla obrazu
olejowego,

Dla celéw bromolej owych nabywamy specjalne papiery o
zelatynie niezbyt zagarbowanej. Wpradgie mozna tu uzy¢
nawet zwyktych papierow bro-
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mosrebrowych, o ile mamy przekonanie, iz warstwa zelatyny
jest dostatecznie higroskopijna, poniewaz jednak wymaga to
odpowiednich badafi, a tymczasem specjalne papiery do
bromoleju mozna dosta¢ prawie wszgdzie i cena ich wcale nie
jest wyzsza od zwyktych, szkoda poprostu czasu na wyszuki-
wanie odpowiednich gatunkéw migdzy papierami zwyklemi,

Prawie wszystkie znaczniejsze fabryki papieréw
bromosrebrowych przygotowuja roéwniez 1 papiery do
bromoleju w réznych gatunkach; gtadkie i szorstkie, czysto
biate i kremowe. Mamy wigc papiery firm; Gevaert, ,Mimosa",
Ilford, Byk, ,,Tu-ma" i t, p. Wszystkie one r6znig si¢ glownie
stopniemzagarbowania zelatyny, a wiec i stopniem wymaganej
temperatury kapieli wodnej, stosowanej w celu otrzymania
reijefu: jedne z nich wytwarzaja reijef juz w wodzie o zwyklej
temperaturze pokojeej, inne wytrzymuja nagrzewanie do 50°
C,, mamy wigc catkowita moznos$¢ zadowolenia osobistych pod
tym wzgledem wymagan.

Osobiscie wyprobowatem papiery wszystkich
wymienionych powyzej firm i ostatecznie zatrzymalem si¢ na
papierach Byka: papiery te wyttayja kapiel bardzo goraca, a
jednak warstwa zelatyny zachowuje dostateczng twardosc.
Nigdy nie mialem wypadku, aby na tym papierze pod uderze-
niami pendzla odskakiwata zelatyna. Zreszta jest to moje
osobiste przekonanie, inni artySci nie lubia wody goracej,
uzywaja wigc papierow o zelatynie migkkiej, pod tym
wzgledem bodaj ze najlepszym bedzie papier Ilforda i ,Tuma".
Kilkakrotna praca na réznych papierach najlepiej pokaze
amatorowi,
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ktéry z proébowanych gatunkow bedzie dla niego
najodpowiedniejszy,

Przygotowanie obrazu srebrowegoWybrawszy taki czy
inny papier do bromoleju (zawsze jednak gatunek kartonowy!),
wykonywamy przedewszystkiem na nim zwykly powigkszony
obraz srebrowy. Nie trzeba chyba nikogo przekonywac, iz obraz
ten musi by¢ bez zarzutu przedewszystkiem pod wzgledem sity:
cienie winny by¢ glebokie, $wiatta — idealnie jasne, pottony
musza posiada¢ szeroka skale tonowa, Bromolej jak i olej
zwykly ma to do siebie, iz daje odbitki raczej migkkie, wobec
tego obraz srebrowy nalezy wykona¢ cokolwiek kontrastowo.
Mate uchybienia fizyczne — jasne plamki i t. p, —nie graja tu
zbyt znacznej roli —zawsze dadza sie¢ pokry¢ farba, natomiast
obrazy niedo$wietlone, lub przeswietlone, poprawié¢ si¢ nie
dadza.

Kazdy wywolywacz moze by¢ uzyty do bromoleju, byle
tylko nie zawieral substancyj garbujacych lub zracych.
Osobiscie z najlepszem powodzeniem uzywam
metolhydrochinonu, ktéry rozcienczam do uzytku (zreszta nie
tylko do bromoleju, ale wogdle do wszelkich papierow
srebrowych) dwa razy taka iloscia wody, jak do ptyt.

Doskonaly jest roéwniez wywotywacz amidolowy o
sktadzie:

wody 500 ém.
siarczynu sodowego kryst. 50,0 gr,
amidolu 5,04r,

Do kazdego z tych wywotywaczy nalezy koniecznie doda¢
10%roztworu bromku potasu, liczac
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5—10 kropli na 100 cfiplynu; bromek ten jest potrzebny w
celu otrzymania lepszych kontrastow.
Wywolany obraz srebrowy nalezy utrwali¢ w roztworze
(15%) podsiarczynu sodowego bez zadnych innych dodatkéw, a
nastgpnie ptokac jaknajdoktadniej, najlepiej w wodzie biezacej,
az do usunigcia wszelkich §ladoéw utrwalacza.

Naczulanie i bielenie. Wymyta odbitk¢ srebrowa nalezy
teraz podda¢ dzataniu soli chromu. Poniewaz jednak odbitka ta
jednoczeénie ma shuzy¢ jako przyktad dla obrazu olejowego,
znajdujacy si¢ na niej obraz srebrowy bylby tylko przeszkoda,
nalezy wigc go usuna¢. W tym celu do garbujacej kapieli
chromowej dodajemy takich substancyj, ktore ailgiatywajac
szkodliwie na garbujaca zasad¢ chromowa, jednocze$nie usuna
zbyteczny obraz z papie Tg¢ czynno$¢ nazywamy bieleniem
papieru.

W celu wybielenia papieru przygotowujemyste@ujace
trzy plyny zapasowe:

|
wody 56 cm.
dwuchromianu potasu lub dwuchromianu amonu 5 gr.

lub kwasu chromowego

Uwaga: Osobiscie uzywam zawsze dwuchromianu
potasu; kwas chromowy b. silnie garbuje zelatyng, dobrze jest
go wige uzywac¢ do papierow o migkkiej zelatynie, jak rowniez

wtedy, kiedy obraz srebrowy posiada charakter mglisty,

rozwiany.

I
wody 250 cth.
bromku potasu 25 gr.
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wody 500
cm?
siarczanu miedzi (chem,czystego) 50 gr.

Kazdy z tych plynéw jest trwaly i w ciemnych butelkach
moze si¢ przechowywac miesiacami, Do uzytku bierzemy:

plymu 1—10cm?

“ Il— 100 cm?
, Il—150 cm?®

wody — 300 cn?,

Do tej kapieli zanurzamy odbitkg srebrowa, usuwamy z
cala doktadno$cia wszelkie banki powietrza i zlekka poruszamy
miska. Mozna jednocze$nie zanurzy¢ kilka odbitek, ale kazda
nastepna ktadziemy dopiero wtedy, kiedy poprzednia doskonale
zostata zamoczona. Po zanurzeniu wszystkich odbitek (wigcej
jednak jak 3 — nie nalezy kapa¢ jednoczes$nie), przektadamy
je w ten sposob, aby wlozona najpierw, lezata na wierzchu, W
krotkim czasie — 4—5 minut — obraz na odbitce zniknie
prawie calkowicie, jedynie w cieniach pozostana jasno-
czekoladowe jego $lady — wtedy odbitke wyjmujemy i zanu-
rzamy ponownie do zimnej wody. W czgsto zmienianej wodzie
ptoczemy odbitki, dopoki zabarwienie chromowe nie zniknie
calkowicie.

W kapieli bielacej obraz srebrowy prawie nigdy nie
zniknie zupelnie, nie nalezy wigc przedtuza¢ czasu bielenia i
skoro tylko otrzymamy jednolite jasnoczekoladowe zabarwienie,
co najpézniej nastepuje w ciagu 5 minut, przechodzimy do
kapieli wodnej. Strzec si¢ jedynie nalezy niedobielonych
czarnych plam na obrazie, gdyz te zepsutyby nam dalsza pracg.
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Wyptdkane odbitki ktadziemy jeszcze na 10 minut do
Swiezej nastgpujacej kapieli:
wody 500 cm.
podsiarczynu sodowego 75 gr.
metadwusiarczynu potasowegialium metabisulfity 5 gr.

W kapieli tej obraz ostatecznie niknie prawie bez $ladu.
Teraz wyjety papier poddajemy jeszcze raz dokladnemu
wymyciu i suszymy.

Zamiast powtdrnej kapieli z  podsiarczynu =z
metadwusiarczynem, mozna stosowac¢ kapiel kwasna z roztworu
1% kwasu siarkowego, uP% kwasu solnego (nalezy wlewaé
do wody, nigdynaodwr6t!). Wszystkie te kapiele wywoluja
jednakowy skutek i osobiscie nie daj¢ pierwszenstwa zadnej —
uzywam to, co w danej chwili mam pod reka. W kazdym razie
powtodrne utrwalenie po kapieli kwasnej jest bardzo pozadane.

Kapiel bielaca bywa réwniez w handlu w gotowych
patronach, uzywane wielokrotnie przeze mnie patrony firmy
,,Drem", daja doskonate wyniki.

NaBarwienie obrazu. Wydobycie reijefu, jak rowniez
naktadanie farby jest zupetnie takie samo, jak w sposobie
zwyklym olejowym, nie begdziemy wigc tutaj powtarzaé
przepisu, co do calej procedury;
dodamy jedynie, iz farby nie nalezy zbytnio rozmigkczac,
przeciwnie —poczatkowo probujemy nakladaé farbe twarda i
dopiero, jezeli ta nie chce przylega¢ do papieru, odpowiednio
dodajemy pewna ilo$¢ zgeszczonego oleju (medjum).

W celu wydobyciaeijefu zamiast wody cieptej
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mozna uzywaé i zwyklej zimnej z dodaniem amoniaku. Jest to
jednak niebezpieczne; amoniak dziata nadzwyczaj energicznie,
trzeba odmierza¢ go kroplami, a czgsto jedna kropla dodana
mniej, lub wigecej moze spowodowa¢ nieobliczalne skutki.
Uzywatem tego sposobu wielokrotnie i zarzucitlem go zupetnie:
otrzymywalem tadne obrazy, ale tez i popsulem kilka
papieréw,,.Reijef wywotany przez amoniak bywa nieraz tak
duzy, iz zadna farba nie chce go si¢ imac, poniewaz nawet w
najglebszych cieniach Zelatyna jest nasiaknigta woda. Natomiast
amoniak czg¢sto moze by¢ pomocnym, jezeli w braku
specjalnego papieru dbromoleju, chcemy otrzymaé obraz
olejowy na zwyklym papierze srebrowym. Papiery srebrowe
najczgsciej bywaja mocno garbowane i nawet w wodzie goracej
nie chca dawac reijefu, otéz w tym wypadku amoniak moze nam
odda¢ duze ustugi,

Jezeli natomiast chcemy koniecznie uzy¢ amoniaku do
papieréwniegarbowanych, to nalezy je przedtem bezwarunkowo
podda¢ w ciagu 5 minut dziataniu kapicli w roztworze 5%
formallny i dopieo po tej kapieli i Wyplokanlu w wodzie
zanurzy¢ do kapieli z amoniakiem (na 100 cm® wody 5 kropli
amoniaku).

Co do temperatury wody uzywanej w celu otrzymania
reijefu powtdrzg tu jeszcze raz, iz w tym wypadku nalezy sig
Scisle trzymaé przepisow podawanych przez fabryke, przyczem
zawsze nalezy zaczyna¢ od najnizszej cieptoty i dopiero o ile
zajdzie tego potrzeba —temperatur¢ podnies¢. Zbyt niska
tempeatura wprawdzie przysporzy nam klopotu, ale nigdy nie
zepsuje pracy, natomiast uzycie zbyt goracej wody moze nam
rozpusci¢ zelatyng. Jezeli taki go
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przepisu nie posiadamy, uzywamy zawsze wody ogrzanej
najwyzej do 20° Ch).

Benzynowanie. Wszystkie obrazy olejowe schna bardzo
dlugo, szczegdlnie zima, suszenie ich przy pie-cu jest
niedopuszczalne, gdyz moze wywotaé wcale niepozadane
skutki. Nastgpnie wysuszone obrazy maja niezbyt przyjemny dla
oka potysk, szczegbélnie w cieniach. Azeby tego wszystkiego
uniknaé, azeby otrzymac pigkna réwng matowa powierzchnig
calego obrazu, poddajemy go benzynowaniu. Benzyna
rozpuszcza tluszcze 1 pozostawia tylko sam barwnik na
powierzchni, dzigki czemu obraz nabiera charakteru, jakby byt
wykonany weglem. Rzecz prosta, iz musimy tu uzy¢ benzyny
jak najczystszej, bez zadnych domieszek, a caly proces
wykonywamy zdata od ognia, najlepiej w jakiem$§ miejscu
przewiewnem i bezpiecznem.

Benzynowanie przedstawia jednak réwniez nie-
bezpieczenstwo i dla samego obrazu: zbyt wezeénie dokonane,
moze rozpusci¢ nietylko thuszcze, ale wogdle farbg... a
tymczasem okreslenie dokladne czasu, kiedy mozna
benzynowaé, jest niemozliwe. Zaleznie od pory roku, proces ten
moze by¢ dokonany w czasie po wykonaniu obrazu od 15
godzin do 2dni, Trzeba upatrzy¢ moment, kiedy farba na tyle
juz podeschta, ze przy dotknigciu nie wala palcow, ale badz co
badz jeszcze jest lepka i nie wyschia zupelnie, gdyz po
catkowitem wyschnigciu, benzynowanie jest

" Papiery Byka wymagaja temperatury od 25°—35° a nawet w
wypadkach wyjatkowych do 45° C.; papiery ,,Tuma" i ,Ilford" 15°—25°
C,; ,Mimoza 10°—25° C, wytrzymuje do 45° C.
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réwniez niemozliwe — olej si¢ nie rozpusci. Zwykle jednak w
24 godziny po wykonaniu obrazu, jezeli ten wisi w chtodnem,
ale suchem miejscu, zachowujac nalezyta ostroznosc,
benzynowanie przeprowadzi¢ mozemy.

W tym celu do miski wigkszej od obrazu nalewamy
obficie benzyny. Ujawszy obraz obu rekoma, zanurzamy go
szybko wsuwajac jednym bokiem tak, aby catkowicie zostat
pokryty ptynem i natychmiast wyjmujemy zpowrotem. Cata ta
manipulacja nie pw@inna trwa¢ dluzej jak jedna sekundg.
Wyjety obraz trzymany za roég nad miska azeby pozwoli¢ $ciec
nadniarowi ptynu i wreszcie wieszamy do wyschnigcia. Teraz
obraz nasz wyschnie bardzo szybko —5-1@umiKiedy juz
niema wilgotnych $ladow benzyny, ogladamy nasz obraz:
bardzo czgsto ta jedna kapiel nie wystarcza — obraz moze
jeszcze wykazywac polyskliwo$é, nalezy go wige drugi raz
zbenzynowa¢. To drugie benzynowanie jest juz o wiele
bezpieczniejsze —zanurzony w ptynie obraz mozemy
potrzymac¢ dwie, a nawet trzy sekundy (ale nie dluze;j!) i najczg-
Sciej jest to juz wystarczajace, chociaz czasem w gorace dni
letnie farba tak mocno obsycha, ze azeby otrzymaé pozadany
rezultat, musimy nie zbyt mita t¢ robot¢ wykonac po raz trzeci...

Nalezy pamigta¢, ze przy benzynowaniu nie wolno
obrazempotrzacha¢ nad miska, ani go przekrgcaé: raz wyjgty
trzymamy spokojnie w pozycji pionowej nad miska, w tejze
samej pozycji winien by¢ zawieszony do wyschnigcia. Co
najwyzej zbierajaca si¢ w dolnym rogu w postaci duzej kropli
berzyng mozemy usunaé, podstawiajac pod nig kawatek bibuty.
Nie zachowanie tych ostroznos$ci moze nam
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da¢ w rezultacie brzydkie o potyskliwych brzegach smugi, ktore
nie zawsze ponownehenzynowaniem daja si¢ usunac.

Ostateczne wykonczenie oObrazu. Kazdy artysta
przedewszystkiem stara sig, aby obraz jego posiadat dokota biata
ramg¢. Ramke¢ taka mozna otrzymac przez oklejenie obrazu
paskami papieru, zanim naxzniemy naktadanie farby. Paski
takie przylgna do wilgotnej zelatyny i rzecz prosta uchroniag ja
od zawalania. Osobiscie jednak bialy margines wydobywam juz
po wyschnieciu obrazu, a uzywam do tego celu albo brzytewek
(zyletki), albo dobrej kruchej gumy od wycierania atramentu a
nawet nalezy stosowac jedno i drugie. Okresliwszy delikatnie
olowkiem grafitowym kanty obrazu (przy pomocy linji i
ekierki), przyktadam linj¢ z kantem metalowym i przy pomocy
zyletki zeskrobuj¢ farbg, az do otrzymania czysto bialej
powierzchni, wreszcie, o ile zachodzi potrzeba, wyréwnywam
powierzchni¢ przy pomocy gumy. Uzycie samej gumy bez
zyletki jest o tyle praktyczniejsze, iz unikamy niebezpieczen-
stwa zbyt glebokiego zadrapania marginesow. Po ukonczeniu
tego bielenia, wymierzam szeroko$¢ pozadanego marginesu i
obcinam brzegi papieru.

Wykonanie dostatecznego marginesu juz w czasie
przygotowania obrazu srebrowego jest pozadane, jakkolwiek
sam nie robig tego nigdy, a to z tej racji, iz po pierwsze margines
ten zawsze si¢ zawala w czasie nakladania farby, a nastgpnie
sugestjonuje mnieswojem istnieniem tak, iz nie chcac go
zawala¢, co jest jednak nieuniknione, mimo woli slabiej
uderzanpendzlem na jego granicy, co moze odbi¢ si¢ nieko-
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rzystnie na wygladzie obrazu. Wole wigc po ukonczeniu obrazu
jeszcze nad nim dziesig¢ minut popracowaé, niz by¢
skrgpowanym w tak waznym momencie, jakim jest naktadanie
farby.

Retuszowanie obrazu juz zbenzynowanego i wysuszonego
jest bardzo utrudnione. Niektore biate plamki mozna z tatwoscia
pokry¢ na czarnej farbie weglem, przy kolorowych — oddadza
nam ustuge tak zwane ,,;sosy", t, j, suche, *wybitnie matowe
pastele uzywane do retuszu matowych obrazow srebrowych.
Natomiast §wiatet najczgsciej poprawi¢ nam sig nie da: wszelkie
skrobanie wywotuje brzydkie potyski i tylko ostatecznie moze
nam obraz zepsu¢. Przybrudzone $wiatta nalezy oczyszczaé w
czasie pokrywaia obrazu farba przy pomocy suchych pendzli,
lub przy pomocy tak zwanej gumy chlebowej, ktéranaiby¢
migkka jak ciasto; dotykajac zlekka taka guma nabarwionej
powierzchni, zbieramy nia nadmiar farby, az do pozadanej
jasnosci.

Resztki wlosia i pytkow, ktore uszly naszej uwagi w czasie
pracy, po wyschnieciu usuwamy delikatnie przy pomocy ostrej
igietki.

Jezeli obraz posiada sklonnosci do skrgcania sig,
prostujemy go w ten sposob, iz nakrywamy powierzchnig
barwna czystym mocnym papierem, kladziemy na rownym
gladkim stole (obrazem nakrytym papierem ku dotowi) i
przeciagamy kilkakrotnie pod kantem linji, az caly obraz
wyprostuje si¢, a nawet pocznie si¢ odwija¢. Czynnos¢ tg
najlepiej wykona¢ jeszcze przed oczyszczaniem marginesow i
obcinaniem brzegow,

Gotowy obraz ostatecznie montujemy na duzym jasnym
kartonie,
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3. OZOOLEJ

Mamy jeszcze jeden spos6b otrzymywania obrazow

olejowych, ktory jakkolwiek bardzo mato rozpowszechniony,
nie ustgpuje w niczem ani olejowi zwykltemu, ani bromolejowi,
a moze by¢ szczegodlnie zalecony wtedy, kiedy pragnac posiadaé
obraz olejowy, nie chcemy traci¢ posiadanego dajmy na to
jedynego obrazu srebrowego. Sposéb ten w pigwezesci
swego wykonania przypomina catkowicie 0zobrom.

Papier uzywany do sposobu olejowego zwyklego, a wigc
czy to przygotowany sposobem domowym, czy to kupny
bromolejowy, z ktérego przez utrwalenie nglismy sole
srebra, poddajemy kapieli chromowej. Kapiel ta moze by¢
przygotowana pdtug jednego z nastgpujacych przepisow;

A. Przepis Dillaye'a

wody 400 ém.
dwuchromianu potasu 6 gr.
zelazicjanku potasu 9gr.
bromku potasu 6 gr.
atunu potasowego 0,5 gr.

B. PrzepisSwitkowskiego

wody 200 ém.
dwuchromianu amonowego 6 gr.
zelazicjanku potasu 30r.
amoniaku 2cm.

bromku potasu 3qgr.
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Zarbéwno pierwszy jak i drugi plyn winien przed uzyciem
postac¢ kilka dni, gdyz §wiezy nie wykazuje dziatania.

Papier zelatynowy zanurzamy do wybranej kapieli na 5 —
7 minut, nastgpnie wyjmujemy go, a pozwoliwszy S$ciec
nadmiarowi plynu, uktadamy zelatyna do goéry na szklanej
szybhie.

Odbitke srebrowa (moze by¢é bromosrebrna jak i
chlorobromosrebrna (gazowa), byleby nie barwiona], moczymy
juz przed tem w wodzie zimnej, a po ulozeniu wyjetego z
kapieli chromowej papieru zelatynowanego, ktadziemy obraz
srebrowy na pwierzchnig schromowanej zelatyny. Naturalnie
trzeba tu zachowac¢ daleko idaca ostroznosé, azeby nie powstaty
wewnatrz pecherzyki powietrza; trzymajac odbitke obu rgkoma,
stykamy najpierw S$rodki papierdw, a nastgpnie powoli
opuszczamy boki. Wszelkie cho¢by najmniejsze przesuwania sa
niedopuszczalne, jezeli chcemy unikna¢ zdwojenia konturow.

Zetknigte papiery pokrywamy kilku arkuszami bibuty,
najlepiej lekko wilgotnej i przy pomocy walka gumowego
wyciskamy nadmiar ptynéw. Nastgpnie oba papiery migdzy
arkuszami czystej bibuly umieszczamy migdzy dwiema szybami
i poddajemy uciskowi w ciagu 20 — 30 minut,

Po tym czasie zetknigte papiery kladziemy do zimnej wody
i po pewnej chwili roztaczamy je; odbitkg srebrowa ktadziemy
do miski z woda, w celu wymycia, do drugiej miski wktadamy
papier chremowany i z cata doktadno$cia wyptokujemy $lady
chromu. Wkoncu dla ostatecznego usunigcia §ladéw chromu,
kladziemy papier do kapieli z Y2 % rozczynu kwasu
siarkowego, lub 5% metadwusiarczynu
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potasowego (kalium metabisulfit). Teraz papier suszymy i
wreszcie w dowolnym czasie przystgpujemy do nakladania
farby, jak w sposobie olejowym i bromolejowym.

Odbitke srebrowa, ktora przez zetknigcie z chromem
utracita pierwotny swoj charakter, po dokladnem wymyciu
zanurzamy do dowolnego wywotywacza, gdzie powrdci
natychmiast do swej pierwotnej $wietnosci, — utrwala¢ nie
potrzeba.

UWAGI OGOLNE

Wszystkie techniki olejowe maja tg zalete, iz daja artyscie
jak najszersza swobod¢ do wykazania swej indywidualnosci;
moznos$¢ zakrywania niepozadanych czgséci obrazu, poglebianie
cieni i §wiatel, a wreszcie caly zewngtrzny charakter obrazu —
sa to cechy, ktorych zadna inna technika, z wyjatkiem gumy,
otrzymac nie mozemy.

Przystepujac do sposobow olejowych, nalezy pamigta¢ o
nastepujacych warunkach;

1) Woda uzywana do wywolywania reijefu nie powinna
zawieraé w sobie takich soli, ktére moga garbowaé zelatyng, a
wigc zelaza, miedzi i t, p., gdyz w przeciwnym razie reijef moze
wecale nie wystapi¢. Jezeli reijef nie wystgpuje i obraz zamazuje
si¢ na catej powierzchni, probujemy przedewszystkiem uzy¢
kapieli o wyzszej temperaturze ,a jezeli i to nie pomaga,
dodajemy do wody 10 — 15 kropel amoniaku, lub kilka
krysztatkéw sody,

2) Siarczan miedzi, uzywany do kapieli bielacej przy
bromoleju winien by¢ rowniez wolny od do-
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mieszki zelaza; najlepiej uzywaé w stanie chemicznie czystym.

3) Do kapieli chromowej nie nalezy uzywaé zelaznych
misek emaliowanych, szczegdlnie jezeli emalja jest uszkodzona.
W kazdym razie nie nalezy nigdy dotykac bezposrednio zelatyna
do dna miski. Nie przestrzeganie tych warunkéw moze
spowodowa¢  oddzialywanie  zelaza na  chromowana
powierzchnig, na ktérej w tych miejscach powstana silnie
zagarbowane plamy, ktore nastgpnie nie beda przyjmowac farby.

4) Jezeli w kapieli chromowej umieszczamy od-razu kilka
papierdw, nalezy baczy¢, aby migdzy niemi nie byto
pecherzykow powietrza i azeby papiery nie zlepiaty sig ze soba,
lecz byly rozdzielone warstwa ptynu. W przeciwnym razie
moga powsta¢ rozne plamy i smugi, ktére nam obraz zepsuja.
Najlepiej, aby tego uniknaé, chromowac kazdy arkusz zosobna,

Pondzie winny by¢ starannie utrzymywane i chronione od
pylu. Wilosie okrgcamy sztywnym gigtkim kartonem i
zawiazujemy sznurkiem, w przeCiwnym razierozczepierza si¢
naksztatt starej miotly i nie beda zdatne do uzytku. Zaraz po
naktadaniu farby, nalezy pondzie doktadnie wymy¢” mydtem z
woda. Zawalany farba pendzel nacieramy mimo oporu dobrze
wilgotnym mydltem i zmywamy pod kranem. Czynno$¢ tg
powtarzamy dotad, az pendzel zostanie zupelnie czysty i woda
nie bgdzie ulega¢ zabarwieniu, Prac¢ mozna sobie utatwi¢ za
pomoca benzyny lub terpentyny, ale $rodki te niszcza wtosie,
wigc nalezy ich stanowczo unika¢. Mycie winno si¢ odbywac w
sposob energiczny -w glab pendzla, je-
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dnakze z taka ostroznoscia, aby delikatnych wloskow nie
potamac,

Z wymytego pendzla usuwamy nadmiar wody
energicznem strzachaniem i wyciskaniem rgka, wreszcie
okrgcamy go futeralem z kartonu tak jednak, aby skosna jego
powierzchnia wlosiowa nie byla zakryta, zwiazujemy i
ktadziemy w suchem przewiewnem miejscu. Tak utrzymywany
pendzel bgdzie nam stuzyt calemi latami. Po wyjgciu z futeratu
pendzel, zanim pokryjemy go farba, nalezy doskonale otrzepac o
dton, w celu usunigcia pyhu i utamkéw wiosia.

4. PRZETLOK

Technikabromolejowa migdzy innemi zaletami posiada
jeszcze tg, iz obraz wykonany tym, czy innym sposobem moze
by¢ przeniesiony na dowolne podioze. T¢ czynno$¢ nazywamy
przettokiem. Do przetloku, jakkolwiek moga by¢ uzyte wszelkie
obrazy olejowe, zwykle uzywamy bromolejow,

Cata czynno$¢ teoretycznie polega na tem, iz gotowy,
jeszcze zupelnie wilgotny obraz, nakladamy na obrany czysty
papier rysunkowy i poddajemy pod silne ci$nienie. Pod takim
uciskiem farba z zelatyny przejdzie na nowe podloze papierowe
i odbije na niem obraz ze wszystkiemi detalami. Aby jednak
nowy ten obraz odpowiadat wszelkim naszym wymaganiom,
nalezy zachowa¢ pewne warunki, ktore ponizej podajemy,

Matryca. Obraz bromolejowy d@rzettoku nie wymaga
zadnych specjalnych przygotowan. Nalezy
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jednak pamigta¢, iz farba pod silnym uciskiem, o ile na matrycy
bedzie jej zbyt gruba warstwa, rozmaze sig, a wigc bromolej do
przettoku winien by¢ starannie i subtelnie wykonczony, azeby
unikna¢ owych niepozadanych zamazan.

Otrzymanyprzettok bgdzie zawsze w stosunku odwrotnym
do matrycy, dem winni$my pamigtaé¢ przy wykonaniu matrycy,
jako powigkszenia srebrowego, o ile zalezy nam na
prawidlowem oddaniu strony lewej i prawej; w takim wypadku,
wykonywajac powigkszenie, zaktadamy negatyw do aparatu po-
wigkszajacego nie zelatyna, a szklem w strong ekranu.

Podloze. Jako podloza, w celu otrzymania przetoku,
mozemy uzy¢  wszelkich  papierow  rysunkowych i
akwarelowych. Niektdrzy zwolennicy ptieku zalecaja papiery
nieklejone — higroskopijne, poniewaz farba w zetknigciu z
niemi tatwo w nie wsigka, dzigki czemu unika si¢ zamazan.
Jednakze papiery takie bardzo czgsto, w §wiattach szczegolnie,
przylegaja tak mocno do zelatyny, iz przy zdejmowaniu
wierzchnia ich warstwa odrywa sig i naturalnie przetlok idzie na
marne...

Niektore papiery akwarelowe maja zbyt grube ziarno i w
zaglebieniach czgsto nie moga zetknaé si¢ z matryca, te wigc
réwniez nie zawsze moga si¢ nadac.

Najlepiej dobierac papiery matowe, ale nie chropowate, nie
zbyt mocno klejone, ale na tyle mocne, zeby powierzchnia ich
nie zdzierala si¢ z tatwoscia. Z wyprobowanych przeze mnie
papieréw zatrzymfam si¢ ostatecznie na ,,watmanie-",
jakkolwiek w wielu razach uzywam z dobrem powodzeniem
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i innych gatunkéw, szczegolnie akwarelowych; czasami
wprawdzie si¢ ,,0bedrze", ale na to niema rady... Rzecz prosta,
iz papier do przettoku winien by¢ znacznie wigkszy niz matryca,

gdyz przettokow nie naklejamy.

Wykonanie przetloku. Papier, na ktéry mamy zamiar
przenie$¢ obraz olejowy, o ile bedzie to ,,watman", czy wogole
inny podobnie gruby, podda¢ nalezy zmigkczeniu przez
umieszczenie go pod cisnieniem na dwie lub trzy godziny
pomigdzy kilkoma wilgotne-mi arkuszami bibuly. Po
wykonczeniu obrazu olejowego, nalepiamy go na zwilzonym
papierze, i oldwkiem robimy odpowiednie znaki, aby$Smy w
razie parzeby mogli utozy¢ nasza matrycg identycznie na tem
samem miejscu.

Teraz bierzemy arkusz dobrze sztywnej i gtadkiej tektury,
najlepiej tej samej wielkosci, co i papier do przettoku, na tekturg
ktadziemy tej samej wielkosci podktadke pilsniowa, a w braku
pil$ni — jeden lub dwa arkusze grubej migkkiej suchej bibutly;
nastepnie zndw arkusz tektury, ale cienkiej i dopiero na tem
wszystkiem umieszczamy papirzettokowy z matryca; na
wierzch ktadziemy kilka arkuszy suchej migkkiej bibuly, a
wreszcie arkusz grubej tektu Caly tak przygotowany pakiet
musi byé réwny, wszedzie o jednakowej grubosci. Gotowy
pakiet ktadziemy pod prasg.

Prasa, Do przetloku mozna uzy¢ prasy specjalnie do tych
celéw skonstruowanej. Mamy w handlu kilka odmian tych pras,
wszystkie jednak maja t¢
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wadg, iz jako zagraniczne, sa drogie i dla kieszeni zwyktego
$miertelnika nie zawsze dostgpne...

: o
d““ ! |~ - 11

Prasa daprzettoku.

Prasa $wiatlodrukowa, wreszcie maszyna do satynowania
réwniez oddaja $wietne ustugi,

Ja osobiscie uzywam, jako prasy przettokowej, zwyklej
wyzymaczki, uzywanej przy praniu bielizny i przettoki moje, jak
zauwazytem, wcale nie sa gorsze odprzettokow wykonanych na
drogich maszyach, sprowadzanych z zagranicy... Przy matych
obrazach mozna si¢ postugiwaé zwykta prasa do kopjo-wania
listow.

Przetlaczanie, Przygotowany pakiet kladziemy migdzy
walki prasy i nadawszy cisnienie takie, aby pakiet swobodnie
migdzy walkami si¢ przesuwat, walcujemy go dwa—trzy razy, a
nastgpnie wyjawszy, przez czeSciowe podniesienie rogu
matrycy, ogladamy pracg. Jezeli obraz nie posiada dostatecznej
sity 1 na matrycy znajduje si¢ jeszcze duzo farby, pakiet
ktadziemy znéw do prasy i wzmocniwszy napigcie walcow,
ponownie kilkakrotnie przesuwamy caly pakiet migdzy walcami.
Cisnienia walcow nie nalezy
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naduzywac, gdyz zbyt silny ucisk moze spowodowac popgkanie
zelatyny.

Jednorazowe  przettaczanie  najzesciej jest  nie-
wystarczajace; obraz szczegolnie w cieniach ma zbyt malg sile i
wogole jest zbyt migkki. Wobec tego po wyjeciu z pod prasy
matryce kladziemy znow do wody i wykonywamy obraz
olejowy po raz drugi, staj# sie przy tem, aby ten drugi obraz
byt bardziej kontrastowy.

Nowa t¢ matrycg zndw
naklejamy na otrzymany juz obraz
przettokowy, rzecz prosta, iz musi
ona by¢ doktadnie utozona na tych
samych miejscach co i poprzedn
Do tego celu stluza nam znaki

porobione przy pierwszer— ===

naktadaniu. F. I"
Pod niezbyt  wielkierr _-',_1""

ci$nieniem powtarzamy s

przetlaczanie i zwykle ta druga i

praca daje nam peine zadowolenie. Prasa do satynowanianoze stuzyc
do przettoku).

Przetlaczanie barwne. Juz

przettok dwukrotny moze nam da¢ pigkne dwutonowe obrazy —

o roznem zabarwieniu w $wiatlach i w cieniach. Do tego celu

pierwsza matrycg nalezy przygotowaé w ten sposob, aby reijef

byt jaknajmniejszy, co otrzymupey moczac papier

chromowany tylko w zimnej, o pokojowej temperaturze wodzie

i to w ciagu odpowiednio skréconego czasu. Tak przygotowana

matryca bedzie przyjmowata farbg i w $wiattach o co wlasnie
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w danym razie chodzi. Farbg na $wiatta znacznie rozrzedzamy,

do czego mozna nawet uzy¢ terpentyny i lekkiem obtupywaniem
pokrywamy obraz. Przy uzyciu terpentyny nalezy po
wykonczeniu obrazu, ktérego zreszta nie wykonywamy z cala
doktadnoscia, wysuszy¢ go przez wachlowanie matrycy, dzigki
czemu farba stwardnieje. Tak przygotowany obraz przeciskamy
podlekkiem ci$nieniem w prasie:

farba ze Swiatel przetloczy si¢ z tatwosécia na podtoze, w
cieniach pozostanie na matrycy.

Odlepiona matrycg, oczyszczamy z farby przy pomocy
zwitka waty zmaczanego w benzynie i umieszczamy ponownie
w kapieli, ale juz o temperaturze najwyzszej, azeby otrzymac
jaknajlepszy reijef. N@y obraz wywolujemy farba cieniowa,
unikajac zawalania $wiatel tam, gdzie one winny posiadaé ton
czysty w  barwie pierwotnie  nalozonej.  Ponowne
przeprasowanie juz pod silniejszem ci$nieniem, da nam
pozadany obraz,

Mozna otrzymac przesliczne dwutonowe obrazy przez
przettoczenie dwu réznych matryc — pozytywnej i negatywnej.

W tym celu z negatywu wykgwamy najpierw zwykte
stykowe przezrocze, a nastgpnie dwie bromoolejowe matryce

— jedna z negatywu, a wigc pozytywna, druga — z przezrocza,

a wigc negatywna, naturalnie, iz powigkszenia musza by¢
wykonane bez najmniejszego poruszenia aparatem, aby obie
odbitki srebrowe byly zupehie jednej i tej samej wielkoSci.
Jeszcze przed wykonaniem przezrocza na negatywie (na jego
brzegach, ktére potem na obrazie zostana obcigte) oznaczamy

czy to tuszem, czy tez ostra igietka delikatne punkciki (po dwa

na przeciwlegtych bokach negatywu) tak,
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azeby one wystapily i na przezroczu po wykopjowaniu. Punkciki
te wystapia naturalnie i na powigkszeniach bromosrebrowych, a
wtedy po wywotaniu przekluwamy je na wylot cienka igla. Po
wybieleniu i wysuszeniu matryc, naktadamy je jedna na druga
przetykajac przez owe otworki szpileczki i przypinamy do
rysownicy. Teraz obcinamy zazwyczaj nie réwno lezace na
sobie matryce, dzigki czemu otrzymaja one $cisle pasujace do
siebie wymiary. Przez punkty przekilucia przeprowadzamy
jeszcze otdowkiem na obu matrycach od strony papieru po dwie
linje na krzyz, ktore to linje beda nam stuzy¢ do rownomiernego
nalozenia matryc w czasie przettaczania.

Matryca negatywowa stuzy nam do nabarwienia $wiatel,
W przeciwienstwie do pozytywnej, zostanie ona zagarbowana
wilasnie w $wiattach i w tych miejscach najobficiej przyjmie
farbg, tam natomiast, gdzie mamy w pozytywie najglebsze
cienie, farba nie przylgnie.

Tak przygotowana matrycg nakladamy na papier
przettokowy, na ktorym otéwkiem przeduzamy linje zrobione
na papierze matrycy.

Wykonawszyprzettok z matrycy negatywnej, nabarwiamy
teraz naturalnie barwa cieniowa druga— pozytywowa i
naktadamy ja na wykonany przettok. Linje zrobione otéwkiem
na przettoku beda dla nas wskazowka jak nalezy umiescic i tg
druga matrycg, aby obrazy identycznie padly na siebie.

Od przettokow jedno- i dwutonowych juz tylko krok do
otrzymywania obrazow o rdéznych kolorach w $wiatlach,
pottonach i w cieniach. Kazda matryca moze wytrzymad
wielokrotne przetlaczanie, jakkolwiek nalezy pamigtaé, iz
papier uzyty do przettoku,
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jednym ciagiem nie da si¢ welokrotnie pokrywaé farba:
najwyzej po trzech przetlokach obraz nalezy wysuszy¢ w ciagu
€0 najmniej 24godzin, dopiero po tym czasie mozna go barwi¢
ponownie. Przy wielobamych wiec obrazach praca musi trwaé
kilka dni.

Podawanie teoretycznych wskazéwek; jak atrz§/pickne
wielobarwne obrazy, nie doprowadzi do celu. Jedynie wiasne
doswiadczenie, znajomo$¢ dziet sztuki i co najwazniejsze
wlasny zmyst artystyczny pokaza amatorowi, co i jak robié¢
nalezy. Jedno tylko dodamy; nigdy nie nalezy liczy¢ na
przypadek, na owojako$ to bgdzie". Wykonanie matryc winno
by¢ zgory obliczone, artysta z cata $wiadomoscia winien
wykonywaé swe czynnosci, gdyz tylko w tych warunkach praca
jego bedzie cos warta i tylko takie pojmowanie zadania, zapewni
mu doskonato$¢ w opanowaniu techniki,

Technika wielobarwnegrzetloku czesto moze zaprowadzi¢
amatora na manowce — do przesady:

nie wielobarwna pstrokacizna razaca oczy, ale prawdziwie
artystyczne walory przez umiejetna reke czesto w jednym,
najwyzej dwu tonach wydobyte, stanowia o wartosci obrazu.

Przed ta przesada ostrzegam amatoréw, ktorzy pragna w
szlachetnej sztuce fotograficznej osiagnac¢ miano artysty,

ZAKONCZENIE

Pilny amator fotograf, ktory z cierpliwoscia przejrzat caty
przedstawiony w niniejszej ksiazce materjat, ma zupetne prawo
zada¢ pytanie: ,,No dobrze,
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ale od czego mam zacza¢?... Ktéra z podanych tu technik jest
najlepsza?".

Azeby rozwiazal te pytania, musimy ustali¢ pewne
wnioski, co do kazdej z trzech technik szlachetnych. W technice
pigmentowej najlatwiejszym i najbardziej wiodacym do celu
bedzie sposob ozobromowy, wzglednie carbro, ktory zreszta jest
tylko pewna odmiana 0zobromu.

Sposoéb ten jest najtatwiejszy, poniewaz wymaga jedynie
dobrze wykonanego obrazu srebrowego, reszta zrobi si¢ prawie
»sama", o ile $cisle bedziemy przestrzegaé przepisow.

A wigc: o ile mamy mozno$¢ nabycia papieru
pigmentowego, o ile jeszcze niedowierzamy wilasnej intuicji
artystycznej, zaczynamy praktyczne poznawanie technik
szlachetnych od ozobromu.

Wyrabianie papieru pigmentowego sposobem domowym —
poczatkujacemu arty$cie nie radzimy:

do tego moze si¢ wzia¢ dopiero ten, kto, jak to si¢ mowi, ,,zgby
zjadt na fotografji" i byle czem tatwo si¢ nie zraza,,.

Druga z kolei najlatwiejsza technika jest bromo-lej.
Nabycie papieru —atwe, technika nie trudna, ale wymaga
cierpliwosci... i panowania nad soba.

Latwo$¢ dokonywania zmian w obrazie, kuszace powaby
przettoku, moga tatwo wykolei¢ amatora, a co za tem idzie i
zrazi¢ do pracy. Stawiamy wigc jako naczelne przykazanie dla
kazdego poczatkujacego bromoleistypbraz srebrowy winien
byé wykonany tak, abySmy zadnych zmian w bromoleju nie
pozadali! Do przetlokow nie przystapimy wczesniej, dopoki
nasze obrazpromolejowe nie stang si¢ naprawdg ,,obrazami".
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Gumg zostawimy sobie na koniec... Kiedy nasze bromoleje
uzyskaja przychylna oceng pism fotograficznych, kiedy zdobeda
sobie zaszczytne miejsce na wystawach krajowych i
zagranicznych: wtedy dopiero mozemy $miato poddac si¢ lotowi
fantazji i przystapi¢ do barwnych przettokow i do gumy.

Dobry amator stopniowo, praktycznie pozna wszystkie
sposoby i, nawet majac fatwa mozno$¢ nabywania papierow
gotowych, bedzie je wykonywal sam, bo tylko przejscie po
wszystkich drogach da nam mozno$¢ wyboru najlepsze;j.

Poddajmy nasze prace czgsto krytyce innych i nie
zrazajmy si¢ tem, ze nie beda nad niemi wyspiewywacé hymnow
pochwalnych... Amator, ktory pgaie zostaé artysta, musi by¢
przygotowany na ciekie stowa, bo cech tych artystow jest
zazdrosny i ble kogo do siebie nie chce przyjmowacé... Nauka,
praca i do$wiadczeniem nie tylko wiasnem, ale i innych,
dojdziemy dopiero do celu. Zarozumiato$¢, lekcewazenie uwag
ludzi doswiadczonych moze stworzy¢ jeszcze jednego mniej lub
wigcej dowcipnego ,,pstrzykacza", ale nikogo jeszcze artysta nie
zrobily.

Oddajac ksiazke tg, jako nikta pomoc, do reki
prawdziwego amatora szlachetnej sztuki fotograficznej,
pragniemy, aby rozbudzita ona w nim iskrg ambicji
fotograficznej. Kto te ambicje posiada, napewno stanie sig
artysta,



SPIS CHEMIKALI) UZYWANYCH W  TECHNIKACH
SZLACHETN.

HNATWA FOLSER HATWA LACINSEA UETTEIE
Aaion ﬁ--:i il:l.—ll}nlbhﬂhﬂ-
Abis hrmeoes Mlazen shesssasss | Biesled garbsgrr nwmes ks

| kapisk sarmlager| =
A palaiay | Kabalaeny Kilkmalis- = . — . — o — , —
winm sl
LT | Liguer wrmmunil coesiel | Shladoth hgriel ﬂ-ﬂzﬂ "
el w L.‘:-::I
foC T f — T 3 PSS
Pevmak potam 'Es:ihluhﬂ l}hzlnr:mir—lh'.—hﬂiln-
A
Cakla Sacrhanen 1 - al
I:r-u;-mu T birkreri ;:' :‘ﬂllit-:hﬂl-r
i
I%was brasing poinw Kaliem bickrmmmican e b =
Dvwsle, ik adesry biadh Gomd — heplal mcyoumminte
el
Favaniliia #&F !F:MH-II Gathwmanie mpcds dshives
Came arvasks ' werbitam [Fresilp—r—
El w |puaikj D | ety I'.I-MI
Ewss rhrauswy Arcidum - | s P e T T
= ENiPpasey . giuicem I1'|-|-.|'.|:|. mepbrrn —ibludiiy bap

: el -~ iy <y

« maly - m'cﬂ-uﬂd-—hlmh
Mutadwumarrers prisss | Kalom muirbisi |.|.th:.|- i w breesle
Wyl fhisle ! Mt — wepekh papien
&ﬂl‘ﬁili m:.. ricm 'h-'-;h:uﬁﬂh'd-ul-
Padss ITioowwrrma  Merlon hypesaiboomn ﬂ: eirmaligars
Saliryl Al o wabisi lheam Ay
Sarraan misd rh ravey - I.m ascrlEars



HAZWA POLIKA HATWA LACIREES I vETEIlER

Torpeubyis |ragoanks lrurn tarydolbiney T s —pafaEr da fristanegl &
aluky vl da préetloucesins
Foan potaw Kil b e h“ | mappis
L] lmm cubapeem § = tul @ap ain
Wigha e S mweboainrs Aipmerr — abladmk byreli e
£ Injger
Wrmi Jaaky Ceia jMawdf Fiimesl- papE? da Briwmenia
rlidves Giginime alba fa sucpupich ischmk  Wiea

by w by gasanke e
i)
Yuluriciursth petasn ferer. Kl feoricyanadam ildabrom Carbrs —juko shlsdek
wrmy) B paciulajere: — aalidvinci
Furmem
Irmify demaipws Crumrni [lnmmars Pifmend — papsar ils promeassin

SPIS RZECZY

I. TECHNIKI PIGMENTOWE

1. Pigment zwykly ........ 11

2. Ozobrom ........... 28
3. Carbro. ........... 35
Il. TECHNIKA GUMOWA ........... 43

11l. TECHNIKI OLEJOWE

1. Olej zwykty .......... 65

2. Bromolej ........... 78
3. Ozoolej ............ 91
4. Przettok ........... 95
ZAKONCZENIE ............. 102

SPIS CHEMIKALLJ. ............ 105



