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. RYS HISTORYCZNY

Poczatki techniki gumowej datowane sa na koniec XIX w., a doktadniej na rok 1897, kiedy to
James Packham publikuje nowy sposob uczulania papieru. Od tej pory, az do czasow II
Wojny Swiatowej, guma rozwijata si¢ w bardzo szybkim tempie. Na wszelkiego rodzaju
wystawach fotografii zajmowata znaczace miejsce, a na wielu ekspozycjach byla jej
przytlaczajaca ilos¢. Technika ta, rozwingla si¢ najbardziej w Europie, a w szczeg6lnosci w
Niemczech. W Niemczech doszto do takiego absurdu, ze w Feldrichen obok stolicy Bawarii
powstata fabryka papieru do gumowania. Najmniej zwolennikow miata technika gumowa w
Ameryce.

Wiele udoskonalen wprowadzili wiedenscy artysci tacy jak Hugo Honneberg i Hans Josef
Watzek, ktory jest tworca gumy barwnej opartej na metodzie addytywnej. Pionierami
techniki gumowej w Polsce byli miedzy innymi Henryk Mikolasch, Jézef Switkowski oraz
Edmund Osterloff. Marian i Witold Dederkowie byli tworcami specyficznej odmiany
gumy zwanej ,,fotonitem”, polegajacej na daleko idacej deformacji negatywu i obrazu
wyj$ciowego przy pomocy retuszu.

Po IT Wojnie Swiatowej tylko nieliczni artysci pracowali w tej technice. Byl nim niewatpliwie
nestor Witold Dederko oraz jego uczniowie, Wiestaw Zielinski i Krzysztof Majchert.
Osobliwa postacia byt rowniez Wlodzimierz Habel, ktory technikg gumy uzywat do
tworzenia wspotczesnych w formie fotomontazy. Bardzo osobisty styl, ktoremu byt wierny do
konca wypracowat Henryk Rogozinski. Jego metoda polegala na tzw. filtracji detalu
nadajacej specyficzny charakter gumie jednowarstwowej, w ogladzie zblizonej do technik
graficznych. Byl to tworca, ktory opracowywal gumy w naktadach jak to czynia graficy.
Jezeli chodzi o gumy wielobarwne, to aktualnie pracuje nad nimi wigkszos$¢ polskich
gumistow, a wsrdd nich Konrad Pollesch, Marek Grausz, Dorota Grausz, Tomasz
Grabiec, Szymon Dederko, Przemystaw Baranski.

Mozna powiedzie¢, ze od potowy lat osiemdziesiatych technika gumowa przezywa
prawdziwy renesans w Polsce.

II. OGOLNE ZASADY POSTEPOWANIA

Papier powleczony mieszaning gumy arabskiej, dwuchromianu potasu lub amonu oraz
pigmentu, po wysuszeniu w ciemnos$ci lub w bardzo przyttumionym §wietle zottym,
naswietlamy stykowo z zamontowanym negatywem w kopioramie. Do nas§wietlania mozemy
uzy¢ $wiatla stonecznego, halogenowego, sodowego, rtgciowego, jarzeniowego lub solarium.

W trakcie naswietlania, pod przezroczystymi partiami negatywu, dwuchromian zmienia si¢ w
tlenek chromowy, ktéry w polaczeniu z guma arabska tworzy zwiazek chemiczny,
pozbawiajac ja rozpuszczalnosci w wodzie. Po naswietleniu nastgpuje faza ptukania w
wodzie. Elementy naswietlone pozostaja na papierze, a czg$ci gumy pod gesto krytymi
fragmentami negatywu, wraz z pigmentem, wyplukuja si¢, odstaniajac czysty papier. W ten
sposob powstata guma jednowarstwowa, ktéra mozemy uznac za zakonczona o ile obraz jest
dostatecznie dobry. Jezeli mamy zamiar dalej nad nig pracowac, caly proces powtarzamy, az
do uzyskania satysfakcjonujacego efektu. W ten sposodb opracowujemy gume
wielowarstwowa, ktora moze by¢ monochromatyczna lub wielobarwna.



III. MATERIALY I PRZYBORY

1. PAPIER | JEGO PRZYGOTOWANIE

Papier do celow gumowych musi si¢ charakteryzowa¢ odpowiednia gruboscia i bardzo
dobrym przeklejeniem.

Bardzo dobre do tego sa papiery akwarelowe, akwafortowe, typu Ingres, a w ostateczno$ci
bardzo dobrej jakosci bristole lub papiery recznie czerpane. Wszystkie te papiery powinny
by¢ dostatecznie grube to znaczy powyzej 150g na metr kwadratowy. Czym papier grubszy
tym lepszy. O ile mamy zamiar wykonywa¢ gumy na papierze barwnym, to musimy pamigtac
o tym, aby byt on barwiony w masie produkcyjnej, a nie zadrukowany kolorem.

Ile rodzajow papieru tyle niespodzianek dla gumisty. Potwierdza si¢ to najbardziej podczas
wykonywania gum w duzym formacie. Juz przy wymiarach 30 x 40 cm papier potrafi
»pracowac” w granicach Smm i powstaja ktopoty ze spasowaniem negatywu przy kolejne;j
warstwie. Nie ma to jednak zadnego znaczenia podczas wykonywania gumy
jednowarstwowej.

Przygotowanie papieru rozpoczynamy od przycigcia do okreslonego formatu negatywu,
powigkszajac wymiar o Scm z kazdej krawedzi 1 zaznaczamy jeden naroznik.

Jest to bardzo wazne, gdyz od tej pory po zakonczeniu kazdego procesu zawsze bedziemy
wieszali papier do wyschnigcia wtasnie za ten oznaczony naroznik.

Nastgpnym etapem jest pozbawienie papieru tzw. ,,pracowania”. Polega to na tym, ze
moczymy szybko papier w bardzo goracej wodzie, a nastgpnie przektadamy do zimnej 1
wieszamy za oznaczony naroznik do swobodnego wyschnigcia.

Tak przygotowany papier poddajemy procesowi garbowania, ktory zapewni nam nie wpijanie
pigmentu w strukturg papieru. W 5% roztworze zelatyny o temperaturze 60-70 stopni
Celsjusza, moczymy papier, az do utraty powietrza z jego wngtrza. Suszymy swobodnie
wieszajac za oznaczony naroznik. Po doktadnym wysuszeniu kontynuujemy garbowanie
przez zamoczenie papieru w 5% roztworze formaliny o temperaturze pokojowej i jak
poprzednio suszymy.

UWAGA! Podczas stosowania formaliny nalezy zachowa¢ wszelkie srodki ostroznosci, takie
jak maska na usta i nos,okulary na oczy oraz r¢kawice gumowe. Pracowa¢ nalezy w dobrze
wietrzonym pomieszczeniu.

Po catkowitym wyschnigciu poddajemy papier kolejnej kapieli w czystej, chtodnej wodzie w
celu pozbycia sig resztek formaliny.

Jest to najlepszy sposob preparowania papieru 1 wielu gumistoéw wiasnie ten stosuje, mimo, ze
sa inne metody.

Drugim sposobem jest kapiel papieru w 5% roztworze zelatyny z dodatkiem pigciu procent
10% siarczanu chromowo-potasowego. Przyktadowo w 1 litrze wody rozpuszczamy 50g
zelatyny 1 dolewamy do tego 50ml 10% roztworu siarczanu chromowo-potasowego.
UWAGA! Zelatyna musi by¢ bardzo dobrze rozpuszczona w wodzie, gdyz w innym
przypadku po dodaniu siarczanu nastgpuje gwattowne garbowanie grudek zelatyny.
Temperatura tego roztworu powinna wynosi¢ tak jak w poprzednim przypadku 60-70 stopni
Celsjusza. Suszenie swobodne za oznaczony naroznik.

Trzecim sposobem jest przygotowanie 5% roztworu zelatyny z dodatkiem st¢zonej formaliny.
I tak do 5 litrow 5% zelatyny, dodajemy 1 litr 30% formaliny. W ten sposob caly proces



zamyka si¢ w jednej kapieli o temperaturze 60-70 stopni. Jednak pozostatos¢ roztworu nie
nadaje si¢ do uzycia po zggstnieniu.
UWAGA! Przy tym procesie nastepuje bardzo duze parowanie formaliny.

Najnowsza i najbardziej ekologiczna metoda przygotowania papieru jest pokrycie go
mieszaning zaggszczonej gumy arabskiej z dodatkiem takiej samej ilo$ci nasyconego
roztworu dwuchromianu amonu i po wysuszeniu, bardzo obfite naswietlenie w czasie okoto
godziny. Po naswietleniu pluczemy papier w zimnej wodzie, tak samo jak bedzie to miato
miejsce przy procesie gumowania. Suszymy za oznaczony naroznik. Warstwa tak
naswietlonej emulsji pokrywajacej caly papier doskonale przygotowuje go do dalszej pracy.

2. NEGATYW I DOBOR MOTYWOW

Materialem wyjsciowym do wykonania gumy moze by¢ negatyw czarno-biaty, barwny lub
diapozytyw. Idealny jest negatyw z aparatu wielkiego formatu. Odpowiednimi tematami sa:
stara architektura wiejska, miejska, krajobraz, martwa natura, portret i akt. Ze wzgledu na
szlachetnos¢ tej techniki, nalezy unika¢ nowoczesnych motywow, takich jak osiedla
mieszkaniowe, nowoczesne centra handlowe itp. Zdjgcia w technice gumy wykonujemy z
negatywu kopiowanego stykowo, czyli negatyw musi by¢ w skali 1:1. Wykonujemy go przez
powigkszenie negatywu mato lub $rednio formatowego pod powigkszalnikiem do
odpowiedniej wielkos$ci. Istnieje réwniez mozliwos¢ uzycia stykowo negatywu z wielkiego
formatu, ale tu zalecam wykonanie kopii takiego negatywu.

Negatyw lub negatywy, kazdy artysta opracowuje wg wtasnego uznania i moze tu takze
stosowac solaryzacje, zziarnianie i inne techniki, ewentualnie wiele negatywow i pozytywow
0 roznej gestosci optycznej. Istnieje mozliwos¢ pracy z negatywami rastrowanymi lub
naktadanie dodatkowych rastréw na zmontowane juz negatywy.

Negatywy wykonujemy na btonach graficznych. Dodatkowo naktadane negatywy rastrowe
przygotowujemy podobnie jak wyjsciowe. Zalezy to oczywiscie od inwencji tworczej artysty.
Pamigtac¢ nalezy, ze dodanie negatywu rastrowego spowoduje przedtuzenie czasu
naswietlania od 50 — 100%, w zaleznosci od jego gestosci.

Niestety w ostatnich czasach sa ktopoty ze zdobyciem bton graficznych, wigc nalezato
zastosowac metody aktualnie dostgpne. Mozna przygotowac negatywy metoda naswietlania w
zaktadzie poligraficznym lub samodzielne opracowanie na komputerze i wydrukowanie ma
folii przezroczystej. I tu juz jest pelna swoboda pracy artystycznej. Niestety tak wykonane
negatywy maja o wiele krotsza zywotnos$¢ niz te wykonane tradycyjnie.

3. GUMA ARABSKA

Guma arabska jest to zywica drzewa akacja Senegal. Wystepuje w postaci brytek bardzo
zanieczyszczonych kora 1 piaskiem. Druga postacia, ktora mozemy spotka¢ w handlu, to
oczyszczona guma sproszkowana, zawiera ona jednak bardzo cz¢sto konserwant, ktéry moze
wptywac bardzo negatywnie na dalszy proces (zbyt duze zakwaszenie). Trzecia postacia jest
guma arabska w ptynie stosowana do ochrony plyt offsetowych, lecz tylko guma sprzedawana
przez firm¢ Michael Huber Polska Sp. z 0.0., nadaje si¢ do wykonania prac w tej technice.
Dodatkowym walorem tej gumy jest tatwos$¢ jej zakupu i stosunkowo przystgpna cena. Jest
ona w postaci roztworu 1:1 w opakowaniach 1 lub 10 litrowych. Guma pozostatych firm
mimo znacznie nizszej ceny, ma tylko nazwg guma arabska i nie nadaje si¢ do naszej pracy ze
wzgledu na zbyt duza zawartos¢ srodkow konserwujacych. Zdecydowanie najlepsza, lecz
jednoczes$nie najdrozsza guma (zbyt wysoka cena do ilo$ci uzyskanego roztworu po



oczyszczeniu) jest guma w brytkach. W postaci brylek mozna ja przechowywac przez wiele
lat. Roztwor zapasowy uzyskujemy przez zalanie brylek woda w stosunku 1:3. To znaczy, ze
100g gumy zalewamy 300g wody. Moze si¢ wydawac, ze tak twarde brytki nie beda sie
rozpuszczaty, ale mieszajac je, co kilka godzin, juz po kilku dniach mamy gotowy roztwor,
ktory nalezy jeszcze przefiltrowac przez gesta gaze, aby pozby¢ si¢ wszelkich
zanieczyszczen. Tak samo postgpujemy z guma pylista. O ile roztwor begdzie zuzyty w ciagu
kilku dni, nie trzeba go konserwowac, natomiast, jezeli ma starczy¢ na dtuzej nalezy do tej
ilosci doda¢ ok. 0,5g kwasu salicylowego lub kilka krysztatkéw tymolu. Pamigta¢ nalezy, aby
pojemnik do przechowywania gumy byl starannie umyty i szczelnie zamknigty.

Osobiscie od kilkunastu lat do wszystkich moich prac uzywam gumy firmy Michael Huber,
gdyz jest ona gotowa do pracy w kazdej chwili.

4. DWUCHROMIAN POTASU LUB AMONU

W technice chromianowej jako uczulacza stosujemy dwa rodzaje dwuchromianu.
Dwuchromian potasu jest czgsciej stosowany, gdyz daje dluzsze czasy naswietlania, pracuje
dosy¢ kontrastowo, jest bardziej tolerancyjny i duzo tanszy niz dwuchromian amonu.
Dwuchromian amonu powoduje wigksza czulo$¢ emulsji, a co za tym idzie, krétkie czasy
naswietlania 1 migkki obraz. Istnieje rOwniez mozliwos$¢ mieszania tych dwoch
dwuchromianéw w zalezno$ci od indywidualnych potrzeb artysty. Osobiscie w 70% warstw
emulsji w moich pracach stosuje dwuchromian potasu, a pozostate 30% to mieszanki lub
dwuchromian amonu.

Dwuchromian przygotowujemy w postaci roztworu nasyconego. Polega to na zalaniu goraca
woda dwuchromianu, w pojemniku, aby rozpuscit si¢ dostatecznie dobrze, a reszta pozostata
na dnie. Tak uzyskany roztwor jest z pewnoscia roztworem nasyconym, ktory jest nam
niezbgdny do pracy. W trakcie zuzywania roztworu mozemy go uzupehia¢ goraca woda,
mocno mieszajac i tak az do catkowitego rozpuszczenia zalegajacych na dnie krysztalow
dwuchromianu, majac pewnos$¢, ze roztwor jest zawsze roztworem nasyconym. W momencie
kiedy juz rozpuscimy caty osad nalezy dosypa¢ do pojemnika dwuchromianu.

UWAGA! Spozycie 2g dwuchromianu jest dawka $miertelna.

5. PIGMENTY

Jest to jeden z wazniejszych elementdéw calego procesu, gdyz uzycie dobrego pigmentu
gwarantuje nam uzyskanie dobrego obrazu, a pigmenty zafatszowane anilinami, moga
powodowac zabarwienia papieru. Najlepszymi pigmentami sa wszelkiego rodzaju tlenki
metali, takie jak: tlenek zelaza, kobaltu, baru, chromu, kadmu, cynku, otowiu itp. Mozna
rowniez stosowac farby akwarelowe 1 tempery. Dobre sa wszelkiego rodzaju pigmenty
stosowane w przemysle ceramicznym, a ostatnio pojawito si¢ wiele dobrych sprzedawanych
w sklepach zaopatrujacych plastykow, niestety generalnie w pojemnikach 1kg i w bardzo
wysokich cenach. Trudno jest doradzi¢ mtodemu gumiscie, jakich pigmentéw ma uzywac.
Najlepsza metoda jest sprawdzenie pigmentow przed praca. Wykonujemy test polegajacy na
rozpuszczeniu niewielkiej ilosci pigmentu w szklance z czysta woda. O ile po kilkunastu
minutach pigment w szklance opadnie na dno, a woda nad nim pozostaje czysta, oznacza to,
ze jest on idealny. Jezeli woda zostaje zabarwiona, pigment jest zafatszowany anilinami i nie
nadaje si¢ do celow gumowych.



W starej literaturze wszgdzie jest napisane, ze nie ma mozliwosci wykonania gumy
fioletowej, srebrnej lub ztotej. Praktycznie pigment fioletowy nie wystepuje, lecz po dtugich
poszukiwaniach udato mi si¢ znalez¢ jedyny pigment fioletowy, ktory swietnie nadaje si¢ do
gumowania. Ma on fachowa nazwg ,,fiolet mineralny”.

Osobisci wykonuje jeszcze gumy na czarnym i brazowym papierze, naswietlajac nie negatyw,
lecz pozytyw. Do tych prac uzywam takich pigmentow jak zloto i srebro w postaci pytu oraz
bieli cynkowej i tytanowej. Przy wykonywaniu gum metalicznych odradzam stosowania pytu
aluminiowego 1 innych metali kolorowych, gdyz w reakcji z dwuchromianem $niedzieja.

6. PRZYBORY GUMISTY

- mozdzierze porcelanowe z pistelami

- pedzle szczecinowe o szerokosci 3-5cm

- pedzle bardzo migkkie, ptaskie o szerokosci 10cm

- pedzle bardzo migkkie, ptaskie i okragte o szerokosci 5-10mm

- waleczki gabkowe lub klockowe z raczkami

- miarki — tyzeczki (kazdy gumista ustala sobie indywidualnie)

- sznurek i dobre klamerki

- kopioramka z szyba o grubosci do 4mm

- papierowa tasma klejaca lub paski do metkownicy

- kuwety do wywotywania

- waz z koncowka prysznicowa

- maty opryskiwacz ogrodniczy

- ptytka z pleksi lub innego tworzywa, wigksza od obrabianego papieru
- plyta pilsniowa migkka i pinezki z duzymi tebkami

- halogen, solarium lub inne zrédto do naswietlania, o ile nie naswietlamy Stoncem
- szary lub bialy papier pakowy

V. KROK PO KROKU - CZYLI TECHNOLOGIA
GUMOWANIA

1. PRZYGOTOWANIE EMULSJI SWIATLOCZULEJ

Od samego poczatku mojej przygody z guma staratem sig uproscic 1 zunifikowac caty proces
technologiczny, aby unikna¢ niespodzianek przy tworzeniu calych wystaw w tej technice.
Stad sa w miarg proste i bardzo podobne proporcje sktadnikéw emulsji, a od czasu kiedy do
naswietlania uzywam solarium, jest rowniez podana stata odlegto$¢ 10cm kopioramy od
lamp. W ten sposob otrzymujemy do pewnego stopnia powtarzalno$¢ uzyskiwanych efektow,
chociaz przy tego rodzaju gumie, ktora ja uprawiam nie da si¢ zrobi¢ naktadow, tak jak w
grafice, gdyz prace wykonana z tej samej emulsji, z identycznego negatywu zawsze bedzie sig
réznita od kazdej kolejnej. Oznacza to, ze wszystkie sa oryginatami i tak nalezy je traktowac.
Zasady przygotowania emulsji sa zawsze takie same. Do mozdzierza wktadamy pigment,
dodajemy gumg arabska 1 bardzo dokladnie ucieramy pastelem. Na koficu dodajemy
dwuchromian, dobrze mieszamy i pamigtamy, aby przed kazdym nabieraniem emulsji
pedzlem na papier, byta ona bardzo dobrze wymieszana. Pigment ma tendencj¢ do osiadania
na dnie 1 mogtoby si¢ zdarzy¢, ze bySmy smarowali papier mieszaning gumy i dwuchromianu
z odrobing pigmentu, a pod koniec bysmy mieli prawie sam pigment. Zasada podstawowa, to



kazde nabranie emulsji poprzedzone jest dobrym jej wymieszaniem. Wtedy mamy gwarancj¢
powtarzalno$ci, barwy, gestosci i czutosci naszej warstwy emulsji. Unikamy w ten sposob
niespodzianek przy dalszym procesie technologicznym. Przygotowanie emulsji, naktadanie
jej na papier oraz suszenie wykonujemy w $wietle zottym lub przytlumionym Zzarowym.

UWAGA! Cho¢ roztwor emulsji nabiera czuto$ci w miarg schnigcia nalezy go wykonywac i
przechowywac przy swietle ochronnym.

Emulsja podstawowa:

Pigment 0,5 porcji

Guma arabska 2 porcje

Dwuchromian 1 porcja

Te same proporcje dotycza kolejno naktadanych warstw, a czas naswietlania zalezy od
rodzaju uzytego pigmentu.

Przykladowe zestawy emulsji do gumy monochromatycznej:

Pigment czarny 0,5 porcji
Guma arabska 2 porcje
Dwuchromian potasu 1 porcja

Czas naswietlania w solarium z odlegtosci 10cm wynosi ok. 10 minut.

Wywolywanie wstepne, swobodne w wodzie o temperaturze pokojowej ok. 10 minut, a
nastgpnie po zamocowaniu na ptytke pleksi, sptukanie nie naswietlonej emulsji.

Powstata w ten sposob guma monochromatyczna, jednowarstwowa. O ile uznamy, iz jest ona
dostatecznie dobra, mozemy zakonczy¢ proces. Jezeli nie jesteSmy jeszcze zadowoleni z
efektow, naktadamy po wyschnigciu, kolejna warstwe i1 caty proces kontynuujemy, az do
satysfakcjonujacego nas efektu. Postgpujemy przy tym doktadnie tak samo jak przy pierwszej
warstwie. Zauwazymy, ze z kazda dodana warstwa, poglebiaja si¢ czernie, wydobywane sa
szczegoty 1 obraz staje si¢ bardziej plastyczny, posiadajacy wiele walorow szarosci.

Emulsja 1
Pigment brazowy (np. tlenek zZelaza) 0,5 porcji

Guma arabska 2 porcje
Dwuchromian potasu 1 porcja

W tym przypadku czas naswietlania w solarium z odlegtos$ci 10cm wynosi 20 minut.
Dalszy sposéb naswietlania tak samo jak opisatem powyze;.

Emulsja 2

Pigment z6tty 0,5 porcji
Guma arabska 2 porcje
Dwuchromian potasu 1 porcja

Przy tej emulsji i pozostatych statych parametrach czas na§wietlania wynosi 60 minut.



Bardziej skomplikowana jest praca na ciemnych papierach, gdzie nie nast¢puje dodatkowe
odbicie $wiatta od podtoza.

Emulsja 3
Przy zastosowaniu bieli 0,5 porcji

Guma arabska 2 porcje
Dwuchromian amonu 2 porcje

Czas naswietlania wynosi 60 minut, ptukanie wstegpne w zimnej wodzie ok. 20 minut, a
nastepnie sptukanie nadmiaru emulsji z pigmentem. W tej metodzie zadawalajace efekty
otrzymuje si¢ po potozeniu minimum 5 warstw. W innym wypadku powstanie nam szary
obraz na np. czarnym tle.

Podobnie sprawa przedstawia si¢ przy zastosowaniu pigmentéw metalicznych.

Emulsja 4
Pigment ztoto/srebro 0,5 porcji

Guma arabska 2 porcje
Dwuchromian amonu 2 porcje.

Przy tych proporcjach czas naswietlania wynosi rowniez 60 minut, a ptukanie wstepne ok. 30
minut, a nastgpnie bardzo delikatne sptukanie. Niestety, w zwiazku z tym, Ze stosujemy tutaj
jako pigment czysty metal, naswietlenie emulsji jest bardzo utrudnione. Po pierwszej
warstwie na papierze pozostanie nam tylko mgietka z metalicznego pytu. Przy metalicznych
emulsjach minimalna ilo$¢ warstw naswietlonego obrazu to 15-20, ale niekiedy to jest mato,
bo oczywiscie wszystko zalezy od zastosowanego do naswietlania pozytywu.

Emulsje do gum barwnych.

Dla poczatkujacego gumisty moga by¢ bardzo przydatne emulsje, przy uzyciu ktérych efekty
sa bardzo widoczne juz przy drugiej warstwie. Daje to motywacj¢ do dalszej wytezonej pracy
i oczekiwania na kolejne efekty.

Warstwa 1

Pigment czarny 0,5 porcji
Guma arabska 2 porcje
Dwuchromian potasu 2 porcje

Czas naswietlania 10 minut, swobodne plukanie 10 minut, sptukiwanie nadmiaru emulsji i
oczywiscie suszenie.

Warstwa 2

Pigment niebieski (btekit paryski) 0,5 porcji
Guma arabska 2 porcje

Dwuchromian potasu 2 porcje

Czas naswietlania 5 minut, swobodne ptukanie 10 minut, splukiwanie i suszenie.



Ciekawostka jest to, ze po takiej kombinacji emuls;ji, czyli czern, potem niebieski, kolor
czarny zmieni swoja barwg na brazowa. Powstaje nam bardzo tadny obraz ciemno brazowy z
granatowymi cieniami.

Warstwa 3

Pigment czerwony (karmin) 0,5 porcji
Guma arabska 2 porcje

Dwuchromian potasu 2 porcje

Czas naswietlania 15 minut, swobodne plukanie 10 minut, sptukiwanie i suszenie.

Po dodaniu trzeciego koloru, dochodza r6znego rodzaju walory kolorystyczne w obrazie.
Mozemy uznaé pracg za zakonczona, lecz jezeli zalezy nam na poglebieniu cieni i uzyskaniu
bardziej wyrazistego obrazu, mozemy ponownie naswietli¢ emulsj¢ z warstwy pierwszej.
Dodatkowo na obrazie pojawi nam si¢ tym razem czern, lecz braz, granat i karmin pozostana.

Mozemy rowniez po trzeciej warstwie potozy¢ czwarta zielona, a dopiero po niej
wykanczajaca piata czarna.

Warstwa 4

Pigment zielony (zielen szmaragdowa) 0,5 porcji
Guma arabska 2 porcje

Dwuchromian potasu 2 porcje

Czas naswietlania 20 minut, swobodne ptukanie 10 minut, sptukiwanie i suszenie.

UWAGA! Przy tej metodzie, w zadnej z warstw nie nalezy stosowac jasnych pigmentow,
gdyz maja one tendencjg do ,,zaklejania” obrazu i nie mozna uzyska¢ przy ich uzyciu efektow
laserunkowych. Obraz zostanie sptaszczony i praktycznie nic si¢ nie da z nim zrobi¢.

Wszystkie dotychczas omdwione emulsje miaty zastosowanie do tworzenia gum przy uzyciu
jednego negatywu. Chociaz ostatni rodzaj emulsji rOwniez Swietnie si¢ nadaje do gumy z
wielu negatywow. Da to jeszcze wigcej mozliwosci 1 lepsze efekty kolorystyczne.

Kolejnym przyktadem beda emulsje do wykonania gumy wielobarwnej z kilku negatywow,
do metody, ktéra nazwatem ,,cofaniem barw”. Do tej metody musimy mie¢ przygotowane
minimum 4 negatywy o ggstosciach od bardzo migkkiej, poprzez standardowe, kontrastowe,
az po bardzo kontrastowe. Jest to idealna technika do wykonywania zdj¢¢ nocnych, gdzie
chcemy uzyska¢ wydobycie swiatet 1 wszelkiego rodzaju barwnych efektoéw oraz glebokich
cienl.

Warstwa 1

Pigment z6tty (z6t¢ chromowa) 0,5 porcji
Guma arabska 2 porcje

Dwuchromian amonu 2 porcje

Zastosowanie najbardziej migkkiego negatywu. Czas naswietlania 60 minut, swobodne
ptukanie 10 minut, nastgpnie sptukiwanie przy pomocy pgdzla oraz prysznica i suszenie.
Praktycznie caly papier zostanie pokryty zottym obrazem na biatym tle.



Warstwa 2

Pigment czerwony (karmin) 0,5 porcji
Guma arabska 2 porcje

Dwuchromian amonu 0,5 porcji
Dwuchromian potasu 0,5 porcji

Zastosowanie normalnego negatywu. Czas naswietlania 15 minut, swobodne ptukanie 10
minut, nastgpnie wywotywanie przy pomocy prysznica i delikatnego pgdzla. Suszenie.
Efektem jest obraz zdecydowanie czerwony, ale we wszelkiego rodzaju swiattach z pod
czerwieni wida¢ pomarancz, z61¢ oraz biel papieru.

Warstwa 3

Pigment niebieski (bfekit paryski) 0,5 porc;ji

Guma arabska 2 porcje

Dwuchromian potasu 1,5 porcji

Stosujemy tutaj bardziej kontrastowy negatyw. Czas naswietlania 10 minut, swobodne
ptukanie 10 minut i ostateczne wywotywanie przy pomocy delikatnego strumienia
prysznicowego.

Kolejny dodany kolor i otrzymujemy kolejne efekty. Cienie sa ciemniejsze, natomiast w
swiattach 1 przejsciach ze swiatel do cieni oprocz bieli, zotci, pomaranczu, karminu, pojawia
si¢ fiolet i niebieski.

Warstwa 4

Pigment czarny 0,5 porcji
Guma arabska 2 porcje
Dwuchromian potasu 1 porcja

Przy tej warstwie wykonczeniowej stosujemy najbardziej kontrastowy negatyw.

Czas naswietlania 10 minut, swobodne plukanie 10 minut oraz delikatne ptukanie prysznicem.
Efektem koncowym jest obraz z glebokimi cieniami, oraz duza skala kolorystyczna w
przejsciach z cieni do $§wiatet z elementami czystej bieli papieru w najjasniejszych miejscach.

Podczas wykonywania gum z wielu negatywow i pozytywoéw w szczegdlnosci przy
korzystaniu z negatywow solaryzowanych czy izohelii, kazdy kolor traktujemy
indywidualnie, tak jak ma to miejsce przy gumie jednobarwnej. Pamigta¢ nalezy o tym, aby
zawsze naswietlanie kolejnych warstw zaczyna¢ od emulsji najjasniejszych.

2. UCZULANIE PAPIERU

Uprzednio garbowany papier, nalezy rozpiaé¢ przy pomocy pinezek na migkka ptyt¢ pilsniowa
pokryta papierem pakowym. Dobrze zamiesza¢ emulsj¢ i przy pomocy pgdzla szczecinowego
3-5c¢m energicznie pokry¢ cala powierzchnig papieru, smarujac wzdhuz i w poprzek.
Nastgpnie bardzo migkkim szerokim pedzlem lub wateczkiem wygtadzamy cata powierzchnig
natozonej emulsji tak, aby nie pozostawi¢ sladow pedzla, zaciekow 1 pecherzykow powietrza.
Powinna powsta¢ jednolita powierzchnia. Wazna jest grubo$¢ nalozonej emulsji. Mozemy
wykonac test dla emulsji czarnej, na ktorej mozemy si¢ uczy¢. Test polega na posmarowaniu
emulsja fragmentu gazety. Odpowiednia grubos¢ i gesto$¢ emulsji pozwoli nam na
przeczytanie czarnego tekstu z matymi trudnosciami.



Tak uczulony papier wieszamy do swobodnego wyschnigcia za oznaczony naroznik w
zaciemnionym pomieszczeniu o temperaturze pokojowej. Do dalszej pracy, papier i emulsja
musza by¢ catkowicie wysuszone. Trwa to w tych warunkach ok. 45-60 minut przy
wilgotnos$ci powietrza nie przekraczajacej 60-70% i temperaturze 20-22 stopni.

Zawsze nalezy posmarowac¢ odpowiednia ilos¢ papierow dostosowana do swoich mozliwosci
technologicznych, gdyz przy podanych powyzej proporcjach emulsji, nabiera ona czuto$ci w
trakcie schnigcia. Jezeli pokryjemy zbyt wiele papierow, to na§wietlenie pierwszego bedzie
si¢ bardzo réznito od ostatniego. Gdy mamy do dyspozycji np. tylko jedna lampg i jedna
kopioramke, musimy caly proces technologiczny uzalezni¢ od koloru emulsji, ktory bedziemy
naswietlali. W takich warunkach, przy pokryciu tylko 10 papieréow zo6tta emulsja, caty proces
zakonczymy po minimum 11 godzinach pracy. Godzina na wyschnigcie emulsji plus 10
godzin samego naswietlania zottej emulsji, nie liczac czasu na zmontowanie kolejnych
papierdw z negatywem. Ten sam proces naswietlania przy niebieskiej emulsji zakonczymy po
niecatych 3 godzinach. Generalnie, pokryty takimi emulsjami papier, nast¢pnego dnia nie
nadaje si¢ juz do uzycia. Naswietlajac gumy Stoncem i majac do dyspozycji kilka kopioram
mozemy znacznie skroci¢ caty proces. Uczulanie papieru wykonujemy w §wietle ochronnym.

3. SUSZENIE

Tak uczulony papier suszymy swobodnie wieszajac na sznurku za oznaczony naroznik.
Suszenie prowadzimy w kompletnej ciemnosci lub §wietle ochronnym. Papieréw nie nalezy
suszy¢ w pozycji lezacej, gdyz wierzchnia warstwa bgdzie bardziej sucha i czas schnigcia jest
bardzo dtugi.

4. NASWIETLANIE

Na wysuszony papier z natozona emulsja montujemy przy pomocy tasmy papierowej lub
paskow do metkownicy przygotowany negatyw i wktadamy do kopioramy z dobrym
dociskiem.

Naswietla¢ mozemy roznymi zrodtami §wiatta, pamigtajac o tym, ze do na§wietlania emulsji
tego typu potrzebujemy $wiatta o zakresie widma od zielonego do ultrafioletu. Moze to by¢
Swiatto halogenowe, sodowe, rtgciowe, jarzeniowe, stoneczne, ale ja od wielu lat uzywam
solarium.

Praktycznie do czasu, kiedy rozpoczatem pracg w technice gumy, naswietlanie odbywato si¢
przy pomocy swiatta stonecznego, gdyz wszyscy byli przekonani, ze warstwa emulsji zostaje
naswietlona promieniowaniem ultrafioletowym. Brak powtarzalnos$ci efektoéw naswietlania
przy tej metodzie, spowodowat moje poszukiwania nad alternatywnymi technologiami.
Pierwsza byt 1000W halogen, ktory juz po pierwszych probach dawat $wietne metody.
Niestety strasznie wzrastata temperatura w pomieszczeniu, trzeba byto zastosowac studzenie
szyby w kopioramce, no i oczywiscie bardzo duze zuzycie pradu. W poczatkach mojej pracy,
to ostatnie nie miato jeszcze takiego znaczenia, gdyz w tamtych czasach, prad byt relatywnie
tani. Kopioramkg ustawiamy w odleglosci 0,5m 1 bez zastosowania wentylatora do studzenia,
szyba peknie od temperatury juz po 2-3 minutach. Niestety pozostate czynniki powodowaty,
ze metoda ta byta dosy¢ uciazliwa. Zmiana $§wiatla na sodowe, spowodowata zmniejszenie
temperatury w pomieszczeniu, nie trzeba bylo studzi¢ szyby, ale kwestia zuzycia pradu nadal
pozostala. Zastosowanie naswietlania lampa rteciowa, dawato do$¢ dobre efekty, niska
temperature, ale niestety dosy¢ waski promien §wiatla. Bylo to dobre przy wykonywaniu gum
niewielkiego formatu. Pojawienie si¢ w kraju hipermarketéw, a w nich domowych lamp do



opalania, dato kolejng mozliwos¢. Poczatkowo proby wykonywatem na matym solarium do
opalania twarzy, ale po uzyskaniu wspaniatych efektow zmienitem na duzo wigksze i tak
juz pozostatem wierny temu naswietlaniu do dzisiaj. Zastosowanie solarium (moze by¢ stare,
ktore nie emituje juz potrzebnego do opalania promieniowania ultrafioletowego), to
gwarancja powtarzalnosci czasow naswietlania dla okre§lonych barw oraz niskie koszty
energii, gdyz solarium wielkosci 0,5m zuzywa tylko 85W pradu. Dodatkowo mozemy
pracowac przez caly rok w komfortowych warunkach o$wietleniowych. Pozostatem wierny
temu naswietlaniu do dzisiaj. Bez kosztow mozemy naswietla¢ przy pomocy Stonca, ale ta
metoda nie daje nam zadnej gwarancji powtarzalnosci, gdyz wszelkiego rodzaju
zachmurzenia powoduja radykalne zmiany w zakresie widma, ktore dostarczamy do naszej
emulsji. Jeszcze do dzi$ stosuje ta metodg prowadzac w terenie wszelkiego rodzaju zajgcia
warsztatowe. Sprawdza si¢ to, pracujac z wigksza grupa o0sob.

5. WYWOLYWANIE

Od naswietlonego papieru odklejamy negatyw 1 wktadamy do kuwety z woda o temperaturze
pokojowej obrazem do dotu. Po okoto 10 minutach, przektadamy papier obrazem do gory 1
delikatnie poruszamy. W tym momencie mozemy zauwazy¢ lekkie zmgtnienie wody 1
poruszajaca si¢ emulsj¢ w miejscach nie naswietlonych. Papier wyciagamy z wody 1
przyktadamy do ptytki z pleksi ustawionej skosnie w kuwecie, tak, aby oznaczony naroznik
byl u gory. Polewamy papier delikatnym strumieniem wody. Przy idealnie dobranych
proporcjach gumy i czasu naswietlenia, po tym ptukaniu obraz powinien by¢ gotowy. Biele
idealnie czyste 1 pelna skala pottonow.

Po zakonczeniu wywolywania papier wieszamy za oznaczony naroznik do swobodnego
wyschnigcia. Tak jak w przypadku suszenia emulsji, nie wolno stosowa¢ zadnych metod
przyspieszajacych schnigcie.

W ten sposéb wykonaliSmy juz gume jednowarstwowa. O ile chcemy wykona¢ gume
wielowarstwowa, caty proces powtarzamy, az do uzyskania satysfakcjonujacego efektu.

W przypadku, gdy jakas$ z kolejnych warstw zbyt szybko i niekontrolowanie zaczyna
splywaé, mozemy ja catkowicie odmy¢ lub zahamowac ten proces poprzez kapiel papieru
w czystym alkoholu metylowym lub etylowym. Gdyby jednak, kolejna emulsja sprawiala
ktopoty z wywotaniem, nalezy zwigksza¢ temperatur¢ wody nawet stosujac wrzatek.
Pozwoli to nam na usunigcie prze§wietlonej warstwy w catosci lub jej fragmentow, bez
naruszania warstwy lub warstw poprzednich, ktére po wyschnigciu sa bardzo dobrze
zgarbowane. Do czasu catkowitego zamoczenia papieru z emulsja w wodzie, proces
wykonujemy w $§wietle ochronnym.

6. CZYSZCZENIE KONCOWE

Po catkowitym zakonczeniu procesu gumowania w strukturze oraz obrazie pozostaje
jeszcze pewna ilo§¢ dwuchromianu, ktéry daje zoltawe zabarwienie papieru i zazotcone
barwy.

Kapiel czyszczaca sktada sig z roztworu 200g pirosiarczynu sodu w 5 litrach wody o
temperaturze pokojowej. Gotowa pracg wktadamy do tej kapieli 1 trzymamy do czasu
catkowitego zniknigcia z6ttego zabarwienia i uzyskania idealnie czystej bieli papieru, a
nastgpnie pluczemy w czystej wodzie 1 suszymy. Pamigta¢ nalezy, ze po tej kapieli nie ma
juz mozliwosci nalozenia kolejnej warstwy emulsji, wiec decyzja o czyszczeniu musi by¢
przemyslana i jest ostateczna dla tej gumy. Kazda proba natozenia kolejnej warstwy w



najlepszym przypadku konczy sig¢ catkowitym splynigciem tej emulsji, a w najgorszym,
zniszczeniem catej pracy.

Podobne proporcje 1 postgpowanie mamy przy zastosowaniu do czyszczenia siarczanu
glinowo-potasowego.

Najbardziej ekologiczna, lecz niestety najmniej skuteczna jest kapiel w roztworze zwyktej
soli kuchennej. Przygotowujemy roztwor 1kg soli w 5 litrach wody. Niestety czyszczenie
gum wielowarstwowych w tej kapieli trwa niejednokrotnie ponad godzing. Tak samo jak w
pozostatych przypadkach wykonujemy kapiel w czystej wodzie i suszymy.

7. OPRAWIANIE | SYGNOWANIE

Kazda praca wykonana w technice gumy powinna by¢ eksponowana w oprawie, gdyz
przykrywa ona $lady emulsji poza obrazem, znaki do pasowania kolejnych klisz, §lady po
tasmach klejacych.

Najczesciej sygnowanie prac przy gumach jednowarstwowych nastgpuje na naturalnej ramce
powstatej po bardzo doktadnym wyptukaniu papieru. Na pracach wielobarwnych generalnie
stosuje si¢ podpis lub sygnaturg oraz rok powstania w prawym dolnym narozniku.

V. WARTO WIEDZIEC

Mam nadzieje, ze ta skromna publikacja utatwi poczatkujacym gumistom pierwsze kroki. Jest
to jednak technika bardzo pracochtonna i do$¢ kosztowna. Idealnie jest jezeli poczatki pracy
prowadzone sa pod okiem do§wiadczonego gumisty, ktory oczywiscie ma ochot¢ przekazac
swoja wiedzg bez tajemnic. Po kilku moich publikacjach w prasie fachowej, wydaniu w
2004r. poprzedniej broszurki ,,Moje gumowanie” 1 umieszczeniu jej w Internecie, kilka osob
na tej podstawie zaczgto pracowaé w technice gumy i czyni to do dzisiaj. Staratem si¢ prosto
opisac caty proces, tak aby byt czytelny dla wszystkich. Proporcje mieszania emulsji zostaty
podane bardzo doktadnie i maksymalnie uproszczone. Brak jest w moich recepturach
wszelkiego rodzaju dodatkéw typu: ziemia okrzemkowa, weglany, amoniak itp.

To samo dotyczy czaséw naswietlania i wywotlywania. Beda jednak mate réznice przy
zastosowaniu roznego rodzaju pigmentoéw. Niektore odcienie niebieskiego naswietlaja sig
znacznie krocej, natomiast inne zielenie i1 brazy o wiele dtuze;.

Broszura ta, nie jest praca teoretyka, tylko gumisty z prawie 30 letnim doswiadczeniem.
Wszystkie zawarte tu receptury, sa sprawdzone i uzywam je do dzisiaj.

Po wykonaniu kilku naswietlan, nawet mtody gumista jest w stanie w miar¢ precyzyjnie
okresli¢ czasy naswietlania dla danych pigmentéw. Do§wiadczalnie po kilku procesach
zorientujemy si¢, ktore pigmenty mamy stosowac i z jakim rezultatem.

Bardzo wazna sprawa jest wywotywanie gum. W tym procesie nalezy zachowa¢ szczegdlna
ostrozno$¢ w postgpowaniu z papierem gumowym. W zadnym wypadku w kuwecie nie moze
jednoczesnie znajdowac si¢ wigksza ilo$¢ naswietlonych papierow. Kazde nasunigcie si¢
papierow na siebie lub zarysowanie krawedzia powoduje zniszczenie lub zarysowanie, bardzo
delikatnej mokrej emulsji. Mokra emulsja jest bardzo delikatna i nalezy zachowa¢ wszelkie
srodki ostroznosci, aby jej nie zniszczyc.

W technice gumy wielobarwnej sa dwie metody naktadania kolejnych warstw emulsji.
Wszystko zalezy od efektu koncowego, ktory chcemy osiagnac. Pierwsza metoda jest
naswietlanie od najjasniejszej do najciemniejszej. Ta metoda sprawia nam pewne trudnosci
polegajace na tym, ze po naswietleniu 1 wywolaniu np. emulsji z6ttej, a nastgpnie



posmarowaniu emulsja np. czerwona, obraz z poprzedniej calkowicie nam znika. Przy tej
metodzie musimy bardzo dobrze przygotowac sobie znaczniki do pasowania kolejnych
warstw. Musi by¢ zaznaczona gora i np. lewy bok obrazu oraz 2 miejsca pasowania negatywu
Z papierem usytuowane po przekatnej negatywu.

W drugiej metodzie od najciemniejszej do najjasniejszej, nie ma ktopotéw z pasowaniem
kolejnych negatywow, ale nalezy si¢ powstrzymac¢ od potozenia jako ostatniej warstwy koloru
np. z6ltego. Tak jak juz wczesniej pisatem, spowoduje on tutaj zmatowienie obrazu, gdyz z
zasady wszelkiego rodzaju jasne pigmenty nie dadza nam efektu laserunkowego.

Te dwie metody nie maja znaczenia przy zastosowaniu negatywow zgrafizowanych,
zziarnionych i zsolaryzowanych. Tu kolory mozemy naswietla¢ dowolnie, gdyz w mniejszym
stopniu ulegaja one mieszaniu 1 naktadaniu na siebie. Przy zastosowaniu negatywow
wielokrotnie solaryzowanych, kolory stawiane sa obok siebie i nie ma to zadnego wptywu na
kolejnos¢ ich naswietlania.

W celu uzyskania duzej ptaszczyzny o jednolitej barwie, nalezy minimum dwa razy
naswietli¢ 1 wywotac¢ ten sam kolor przy zastosowaniu tego samego negatywu.

Podstawowa zaleta techniki gumowej, oprocz waloréw artystyczno-dekoracyjnych jest jej
dtugowiecznos¢. W przeciwienstwie do fotografii barwnej, gdzie z czasem nastgpuje
rozbarwienie obrazu, w gumie jest to niemozliwe. Gumowe obrazy powstaja w wyniku
zatopienia czystych pigmentdw w zywicy i nie nastepuja tam zmiany chemiczne pod
wplywem $wiatta. Specjalne preparowanie papieru rowniez zapobiega niszczeniu obrazu.

O ile papier jest odpowiedniej jakos$ci 1 dobrze spreparowany, prace te moga przetrwac wiele
dziesiatek lat. W chwili obecnej sa jeszcze prezentowane prace gumowe, ktore powstaty
ponad 100 lat temu i posiadaja one oryginalne barwy. Przy zachowaniu odpowiednich
warunkow, czyli przechowywanie w oprawie pod szktem z dobrze zabezpieczonym tylem,
nasze prace moga cieszy¢ jeszcze wiele pokolen.

UWAGA! Dwoma naturalnymi wrogami sa wilgo¢ 1 ogien. Jest to oczywiscie bolaczka
wszystkich dziet sztuki. Wilgo¢ w tym przypadku jest bardzo zgubna, gdyz guma arabska
zawiera bardzo duza ilo$¢ cukru 1 jest doskonata pozywka dla plesni.

VI. ZAKONCZENIE

W tym miejscu, pragng zyczy¢ wszystkim potencjalnym gumistom wytrwatosci,
pracowitosci, no i oczywiscie wiele zadowolenia z powstajacych prac. Zycze rowniez, aby
kazdy znat dobrze podstawy tej techniki i szukat osobistego charakteru dla wtasnych prac.
Powinny one, nie tylko wyrdznia¢ si¢ indywidualnym spojrzeniem artystycznym, ale rowniez
indywidualnymi cechami techniki gumowej — jedynej dla danego autora. Myslg, ze za kilka
lat powstanie duza rzesza nowych fotografikow gumistéw i to nie tylko w Polsce.

Zycze, aby guma stata si¢ dla kogo$ sposobem na zycie.



PRZYKLADY PRAC W TECHNICE GUMY

GUMA MONOCHROMATYCZNA NA BIALYM PAPIERZE



















GUMA MONOCHROMATYCZNA NA CZARNYM PAPIERZE
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GUMY WIELOBARWNE Z SOLARYZOWANYCH NEGATYWOW

























GUMA Z1.OTA NA CZARNYM PAPIERZE







GUMA BARWNA Z WYKORZYSTANIEM WIELU NEGATYWOW
I POZYTYWOW
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GUMA WIELOBARWNA ZDJECIA NOCNEGO WYKONANA
TZW. METODA COFANIA BARW




GUMA WIELOBARWNA WYKONANA METODA COFANIA BARW
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GUMA MONOCHROMATYCZNA WYKONANA NA PAPIERZE

RECZNIE CZERPANYM




GUMA WIELOBARWNA Z UZYCIEM DODATKOWYCH RASTROW
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GUMA WIELOBARWNA NA CZARNYM PAPIERZE
ZE ZX.OTA APLA I PRZY UZYCIU RASTROW




I x,,;"l'ﬁ s

v i i
SRR

i ig







NOTA BIOGRAFICZNA

Marek E. Grausz ur. w 1955r. w Toruniu. Artysta fotografik, cztonek rzeczywisty
Fotoklubu Rzeczypospolitej Polskiej.

Legitymacja nr 095. Wykladowca starych technik fotograficznych.

Od 1974r. biorg czynny udziat w wystawach srodowiskowych, ogélnopolskich 1
migdzynarodowych. Zdjgcia mojego autorstwa publikowane sa w prasie oraz wydawnictwach
krajowych i1 zagranicznych. Fotografuje krajobraz i architekture, ale najbardziej pociaga mnie
akt i portret.

Od 1984 roku wigkszo$¢ swoich prac artystycznych wykonuje w technice ,,gumy arabskie;j”.
Eksponowatem je na prawie 500 wystawach indywidualnych, z czego najwigcej przypadto na
Japonig, Polske oraz Bulgari¢. Prace moje zostaly zakupione przez muzea, galerie i
kolekcjoneréw prywatnych w Japonii, Niemczech, Francji, Szwecji, USA, Belgii, Anglii,
Danii, Kanadzie, Hiszpanii, Wtoszech, Peru, Algierii, Finlandii, Norwegii, Brazylii, Butgarii,
Indiach, Azorach, Australii i Polsce. Prace i cale wystawy o S¢pdlnie Krajeniskim i
Grudziadzu zakupity wtadze tych miast. Wystawe o Toruniu w cato$ci zakupit prywatny
sponsor. Wiele swoich prac przekazuje na akcje charytatywne i dobroczynne. Wspieram
polskie placowki zagraniczne, i tak Polska Szkota w Warnie otrzymata wystawy ,,STARY
TORUN” oraz ,,STARA POLSKA ARCHITEKTURA WIEJSKA”, a Polska Szkota i Instytut
Polski w Sofii otrzymaly wystawe ,,STARA POLSKA ARCHITEKTURA WIEJSKA II”.
Konsulat Generalny w Warnie otrzymat ,,STARA ARCHITEKTURE BULGARII”. W latach
1998, 1999 oraz 2000 prezentowatem swoje wystawy oraz prowadzilem wyktady i warsztaty
z techniki ,,gumy arabskiej” na sympozjum fotograficznym ,,Fotowakancje” w Butgarii.
Jestem promotorem kilku prac dyplomowych z zakresu fotografii w technikach szlachetnych.
Na pytanie, dlaczego pracuje w tak pracochtonnej technice, odpowiadam, ze zawsze
interesowaty mnie stare techniki fotograficzne (wykonywatem dagerotypy, bromolej,
pigment, przettok bromolejowy), a ponadto zawsze zazdros$citem plastykom mozliwosci, jakie
daja pedzle i kolory, z ktorymi mozna robi¢ co si¢ chce, a klasyczna fotografia nie dawata
takich mozliwosci, a ,,guma” owszem. Byly to czasy, kiedy nikt jeszcze nie styszat o
komputerach z programami graficznymi. Wierny jestem tej technice juz 28 lat.

Za osiagnigcia w pracy tworczej zostatem nagrodzony:

W 1995r. Kapituta ,,FOTOKLUBU” R.P. nadata mi medal ,,ZASLUZONY DLA
FOTOGRAFII POLSKIEJ”.

W 1996r. otrzymatem nagrode WOJEWODY TORUNSKIEGO.

W 1998r. przez Ministra Kultury i Sztuki odznaka ,,ZASEUZONY DZIALACZ KULTURY”.
W 2000r. otrzymatem honorowy medal ,,FOTOWAKANCJE” w Butgarii.

Moje nazwisko mozna znalez¢ w ,,Szkicach z historii fotografii” oraz w ,,WHO is WHO”, jak
i w literaturze oraz czasopismach fotograficznych.

Mowig o sobie, ze jestem fotografikiem niezaleznym mimo wspolpracy z wieloma
sponsorami i przynaleznos$ci do ,,Fotoklubu™ R.P.



MAREK E. GRAUSZ




